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CHIPURI ȘI VEȘMINTE DE SFINȚI IERARHI  
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Abstract: The present article aims to bring attention to a new topic of 
Romanian medieval art centered on the figure of the holy hierarch represented in the 
frescoes of Orthodox churches in Moldova in the 15th century. During this study, the 
types of holy hierarchs are identified according to the clothes in which they are clothed, 
the connection between the liturgical context in which they are painted and the pieces 
of clothing they wear. The entire study is built on an analytical and comparative 
working method that brought frescoes of the Romanian space face to face with those of 

the neighboring territories. 
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Pornind din primele secole ale artei creștine, canoanele iconografice au legat 
mereu figura ierarhului de autoritatea ecleziastică, fapt exprimat atât prin poziționarea 

acestor personaje în contexte iconice specifice cât și prin înveșmântarea lor cu piese 

cărora le-au fost conferite o complexă încărcătură simbolistică. Încercând să redăm 
etapele de evoluție ale veșmintelor de cult așa cum le moștenim fie prin broderii, fie 

prin fresce ori tablouri religioase, observăm o dezvoltare în tandem a rangurilor 

ierarhice în cadrul instituției ecleziastice și a reprezentării figurilor de sfinți ierarhi în 

haine liturgice conform cu statutul lor. Cu rădăcini adânci în portul roman ori grecesc, 
vestimentația liturgică cunoaște până în secolul al XV-lea un impresionant și 

îndelungat proces de adaptare, transformare și înnoire astfel încât, veșmântul purtat de 

personajele clericale nu este doar un simbol al rangului ierarhic, ci mai mult de atât, 
un element de identificare cu divinitatea.  

Nu ne vom ocupa însă, în această expunere, de procesul devenirii vestimentației 

liturgice. Ceea ce ne propunem prin acest articol este să răspundem la întrebarea: care 

este legătura dintre contextul iconografic în care este reprezentat personajul arhieresc 
și tipul de vestimentație purtat de acesta? Este vorba aici doar de preluări 

întâmplătoare a unor modele iconografice sau mai mult decât atât, înțelesul acestora 

aduce în discuție specificități locale ? În acest sens, studiul va avea în vedere chipurile 
de sfinți ierarhi din programul iconografic al bisericilor ortodoxe din Moldova 

databile în secolul al XV-lea. Procesul pe care îl vom parcurge înspre îndeplinirea 

scopului, necesită nu doar o serie de studii de caz, ci și o aplicare comparativă între 
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ansamblurile iconografice ale bisericilor românești și modelele murale sacre de la 

biserici din țările vecine a căror pictură este databilă în secolul al XV-lea. Din proces 

face parte identificarea tipurilor vestimentare în care sunt zugrăviți ierarhii, elementele 
noi ce pot fi identificate în ținută în secolul al XV-lea, precum și motivarea prezenței 

anumitor personaje arhierești în tematica iconografică. 

Cercetarea a dus la identificarea a trei tipuri vestimentare arhierești: 

1. Tipul patriarhal având ca și componentă specială sacosul polistavrion. 
2. Tipul ceremonial caracterizat prin felonul polistavrion. 

3. Tipul arhaic căruia îi este specific felonul simplu. 

În cele ce urmează, ne vom focusa atenția asupra anumitor particularități ale 
programelor iconografice moldovenești care vizează vestimentația arhierească așa 

cum este ea reprezentată în context liturgic și sinodal. Repertoriul iconografic interior 

al bisericilor din a doua jumătate a secolului al XV-lea, ne furnizează o serie de figuri 
de sfinți ierarhi care, prin odăjdiile ce le prezintă,  fac act de puterea mesajului vizual 

pentru a transmite privitorului concepte confesionale și politice. Cum va atribui 

pictorul acest rol unor piese de vestimentație sacerdotală expuse în situații complexe, 

vom vedea pe parcursul expunerii de față. 
Tipul partiarhal este specific în iconografie începând cu  secolele XI-XII, 

sfinților patriarhi, mitropoliți și altor ranguri arhierești ocupante a unor scaune 

episcopale de renume în epocă. În Moldova, sacosul polistavrion specific acestui tip 
patriarhal, este ilustrat nu doar în figurile sfinților patriarhi prezenți la Sinoadele 

Ecumenice, așa cum ne-a obișnuit fresca de secol XIV din Țara Românească de la 

biserica mănăstirii Cozia, ci mai semnificant, procesiunea Sfinților Ierarhi din 

programele unora dintre absidele altarelor moldovenești, îi ilustrează pe oficianții 
Liturghiei într-o astfel de compoziție vestimentară.  

Primul exemplu de acest fel îl descoperim la biserica Cuvioasa Parascheva din 

Dolheștii Mari, de altfel prima biserică de ctitorie moldovenească, după cea de la 
Lujeni, care păstrează frescă de secol XV, pictura bisericii fiind atribuită de specialiști 

înaintea anului 14811. Fresca este păstrată aici în prima nișă a peretelui de sud a 

pronaosului, fiind unică în iconografia noastră ca și în cea bizantină, ceea ce pledează 
în favoarea unei oarecare manifestări de independență și de inițiativă destul de 

neobișnuită. Conform lui I.D. Ștefănescu, tema ar fi o ilustrare a slujbei proscomidiei 

sau a sfintei jertfe, neobișnuit redată în zona pronaosului2, iar după cercetările lui 

Sorin Ulea, ar fi o redactare sintetică unică, a unui întreg program iconografic al unei 
biserici3. De ambele laturi ale ferestrei din prima nișă de pe latura de sud, sunt 

 
1 Nicolae Grigoraș, Date și observații asupra unui vechi monument de artă feudală din Moldova 

(Dolheștii Mari), în „Buletinul Monumentelor Istorice”, București, Anul XLI, nr. în TOM 1, an 1972,  
p. 40-44. 

2 Virgil Vătășianu, Istoria artei feudale în Țările Române, vol. I, București, Edit. Academiei 

Republicii Populare Române, 1959, p. 804. 
3 Tereza Sinigalia, Pictura murală din Moldova secolului al XV-lea, în vol. Arta din România din 

preistorie în contemporaneitate, vol. I, coord.: Răzvan Theodorescu, Marius Porumb, București, Edit. Mega, 
2018, p. 186. [Infra: Tereza Sinigalia, Pictura murală din Moldova…] 
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reprezentați câte doi ierarhi precedați de câte un apostol, numele ierarhilor nefiind 

consemnat în istoriografie4. 
Ierarhii din proximitatea nișei ferestrei sunt echipați în vestimentație patriarhală, 

pe când arhiereii imediat următori poartă veșminte de tip ceremonial (Fig. 1). 

Vestimentația patriarhală aici ni se dezvăluie cu mici diferențe față de ce ne-a obișnuit 
pictura Sinoadelor Ecumenice de la Cozia. Sacosul este redat cu mâneci scurte, de sub 
care ies mânecile albe ale stiharului. Unul dintre ierarhi ține în mână un codex, timp în 
care ceilalți arhierei prezenți la ritual indică cu mâinile înspre ceea ce pare a fi o 

desfășurare a Melismos-ului.  Fețele sunt modelate cu umbre brune și gălbui pe fondul 
oliv, tradițional picturii bizantine5. Sacosul, ca și întreaga compoziție vestimentară, 
este ilustrat fără prea mult simț al materialității și corporalității, zugravul tinzând mai 
mult înspre o tratare de esență. Motivul crucii în cerc tratat într-un colorit diversificat, 

este simbolul prezent pe întreaga suprafață a sacosului.  

O redare asemănătoare a ciclului de sfinți ierarhi o întâlnim în spațiul vecin, în 
sud-estul Poloniei, localitatea Posada Rybotycka, în programul iconografic al bisericii 

Sfântului Onufrie, (Fig. 2) a cărei pictură este datată în secolul al XV-lea conform 
analizei Annei Rбzуска-Bryzek6. În primul registru sunt ilustrați Sfinții Ierarhi 
precedați de data aceasta nu de apostoli, ci de sfinții arhangheli, și se apleacă sfios 
către Iisus Hristos, Mielul Euharistic7. Ca și în cazul de la Dolhești și aici primii 

ierarhi prezenți imediat după arhangheli, poartă haine de tip patriarhal, sacos 
polistavrion cu mâneci lungi, întreaga vestimentație fiind tratată într-o manieră simplă 
dar expresivă, pe când ierarhii ce urmează în șirul procesiunii liturgice poartă și aici 
veșminte de tip arhaic. Atât în cazul Dolhești, cât și la Rybotycka, ierarhii nu poartă în 

mâini nici codexuri, nici filactere, ci își ridică mâinile indicând privirii credinciosului 
imaginea lui Hristos Euharistic. Parcă pentru a sublinia interacțiunea istorică a 
iconografiei bisericii Sfântul Onufrie cu contextul artei moldovenești, deasupra 

Sfinților Ierarhi este prezent acel motiv acoladă, utilizat în bisericile moldovenești 
începând cu Bălineștiul, în scopul de a simboliza „Cerurile”. Istoricul de artă Anna 
Rбzуска-Bryzek remarcase, imediat după descoperirea picturii, faptul că temele 
iconografice de la Posada Rybotycka au o circulație extinsă în Balcani. Ea afirmă în 

acest context, existența unor legături culturale între regiuni, legături asigurate prin 
circulația oamenilor8.  

Biserica Sf. Nicolae a mănăstirii Popăuți, ctitoria voievodului Ștefan cel Mare 

din Botoșani, găzduiește la rândul ei tipul patriarhal în ansamblul procesiunii 
ierarhilor din altar a căror realizare este estimată în jurul anului 1500 (Fig. 3)9. Ciclul 

 
4 Virgil Vătășianu, op.cit.,  p. 805. 
5 Ibidem.  
6 Gabriel Herea, Jaroslaw Giemza, Biserica Sfântului Onufrie din localitatea Posada Rybotycka, în 

vol. Scola. Ars. Historia. In honorem Tereza Sinigalia la 45 de ani de activitate științifică, Pătrăuți,  
Edit. Heruvim, 2014, p. 155. 

7 Ibidem, p. 181. 
8 Ibidem, p. 155-156. 
9 Tereza Sinigalia, Pictura murală din Moldova ..., p. 191. 
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ierarhilor se desfășoară astfel: dinspre nord spre ax: Sfântul diacon Prohor, Sfinții 
Ierarhi Ghenadie,  Metodie al Patarei, Nicolae, Grigorie, Ioan Hrisostom; dinspre ax 
spre sud: Sfinții Ierarhi Vasile cel Mare, Silvestru al Romei,  Chiril al Alexandriei, 
Atanasie al Alexandriei, Nichifor al Constantinopolului, Sfânt diacon10. Dintre aceștia, 

Sfântul Vasile cel Mare este ilustrat purtând sacos patriarhal, după care șirul se 
continua cu ierarhi în felon polistavrion. Sacosul, spre deosebire de celelalte exemple 
de sacos pe care le vom mai întâlni, prezintă aici mâneci lungi care mai lasă a se 
întrevedea doar mânecuțele strânse pe încheietura mâinii, sacosul fiind singurul de 

acest fel în iconografia de secol XV a spațiului moldovenesc. Cu excepția mânecilor 
lungi și a stilsticii specifice zugravului, sacosul prezintă în fond aceeași compoziție: pe 
un fond alb, pictorul a înșiruit cruci în cercuri, iar în spațiul rămas liber, a plasat alte 

cruci de dimensiuni mai mari. Atât mânecuțele cât și marginile stiharului, sunt bogat 
decorate cu podoabe albe.  

O altă dublă ipostază vestimentară a reprezentării sfinților ierarhi în tema 
procesiunii liturgice, o reprezintă fresca bisericii Sfânta Cruce din Pătrăuți (Fig. 4), 
ctitoria voievodului Ștefan cel Mare, a cărui ansamblu iconografic a fost datat în jurul 
anului 149011. De o parte și de alta a glafului ferestrei sub care este ilustrat Iisus 
Hristos Prunc ca Jertfă Euharistică, sunt ilustrate figuri notorii din liturgica creștin-
ortodoxă. Ce surprinde și aici, ca și la exemplele anterioare, este tocmai această 
separare prin vestimentație a unora dintre ierarhi. La Pătrăuți, unde sunt păstrate 
inscripțiile numelor personajelor ilustrate, este și mai evident motivul pentru care se 
face distincția ierarhilor prin veșminte. De partea stângă a glafului ferestrei sunt redați 
în veșminte patriarhale Sfinții Ierarhi Atanasie, Papa Silvestru și Ioan Gură de Aur, 
după care procesiunea se continuă pe partea dreaptă a ferestrei cu ierarhii Vasile cel 
Mare, Grigorie Teologul, Nicolae, Chiril și Ignatie, șirul încheindu-se cu Sfântul 
Arhidiacon Ștefan12. 

Triada ierarhilor ținând în mâini filactere desfășurate, poartă sacos cu mâneci 
scurte, lăsate puțin peste umăr. În cazul de față, observăm o altă abordare stilistică 
a vestimentației, notabilă fiind sobrietatea decorului și paletei de culori. Pe un fond 
alb, sunt înscrise cruci în cerc, toate în nuanța ocrului-aurit. Omoforul cade generos 
peste sacos și prezintă cruci negre. Zugravul de la Pătrăuți dovedește o profundă 
atenție acordată detaliilor. Sacosul, spre deosebire de cazurile precedente, prezintă 
aici o tridimensionalitate specificată cu ajutorul butonilor laterali care leagă partea 
din față a veșmântului de partea din spate sugerată aici prin nuanțe de verde și 
roșu-brun, fapt care propune un zugrav care se conformează nu doar unor modele 
consacrate, ci are în vedere și o realitate vestimentară liturgică existentă la acea 
vreme. Figurile lor sunt zvelte și calme, au fețe blânde, expresive, modelate peste 

 
10 Vlad Bedros, Modele bizantine, filtre balcanice și interpretări locale în iconografia medieval 

românească. Cazul absidei altarului în bisericile din Moldova (cca. 1490-1550), București, Edit. Muzeul 
Literaturii Române, 2015, p. 53. [Infra: Vlad Bedros, Modele bizantine…]. 

11 Tereza Sinigalia, Pictura murală din Moldova ..., p. 187. 
12 Vlad Bedros, Modele bizantine ..., p. 53. 
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carcteristicul fond oliv13. Faldurile costumației nu sunt forțate și, deși nu sunt 
lipsite de un anumit schematism, lasă să se vadă o finalitate mai clară și o dorință 
de armonizare cu mișcările corpului14. 

Deși am tinde să acordăm Serbiei rolul de furnizor de model patriarhal, totuși 

este de specificat faptul că, în secolul al XIV-lea și mai apoi în secolul al XV-lea, 

în reprezentările iconografice ale sacosului sârbesc este foarte rar întâlnită crucea 

în cerc ca și model ornamental, în schimb întâlnim crucea cu laturile egale de 

culoare neagră sau brun-roșcat, repartizate simetric pe toată suprafața veșmântului 

asemenea decorației felonului din iconografia vremii. Paternitatea muralului de la 

Pătrăuți este însă atribuită de cercetători unei echipe de zugravi greci, restaurările 

recente confirmând legăturile existene între iconografia Pătrăuților și pictura 

grecească din secolul al XV-lea. Tereza Sinigalia, într-un studiu recent, scria: 

„Inscripțiile grecești de la Pătrăuți și stilul picturilor trimit aproape indubitabil la un 

șantier itinerant din lumea grecească”15. Relațiile Moldovei cu Grecia erau 

facilitate de comunitatea ritualului religios și de existența unei populații grecești 

care locuia în Țara Românească și Bulgaria unde exercita și o anumită influență. 

Slujba religioasă se efectua în două limbi, greacă și slavonă, iar în unele localități 

erau mănăstiri cu călugări greci. Existau așadar, fire care legau Moldova de Țara 

Românească și de Grecia și care ușurau activitatea pictorilor greci. Existau și relații 

cu Muntele Athos, mănăstirile moldovenești și valahe închinau acestora unele din 

bisericile lor16. 

Dacă am proba această afirmație în analiza subiectului nostru, am constata că 

aceasta are acoperire în practica iconografică. Privind scena Împărtășirii Apostolilor 

de la biserica Sfântul Nicolae Orphanos – Tesalonic, am descoperi un Hristos 

înveșmântat în sacos cu mâneci lungi decorat cu cercuri ce încadrează cruci de nuanță 

aurie, plasate pe un fundal alb. Deși ilustrația ierarhului în sacos nu a fost populară în 

zona balcanică în procesiunea liturgică a Părinților Bisericii, exemplele de acest fel au 

fost prezente în imaginea lui Iisus Hristos.  

Al patrulea exemplu de tip patriarhal, îl întâlnim la biserica Sfântul Gheorghe de 

la mănăstirea Voroneț (Fig. 5), ctitoria voievodului Ștefan cel Mare, cu o pictură 

datată în anul 149617. Registrul inferior al absidei altarului este ocupat de Părinții 

Bisericii. Sfinții Vasile cel Mare și Ioan Hrisostom sunt redați în stânga și dreapta 

nișei ferestrei, loc în care este zugrăvită imaginea Mielului în Potir. După acești mari 

ierarhi ai Bisericii și autori de liturghii, urmează pe latura stângă: Sfinții Ierarhi 

 
13 Virgil Vătășianu, op.cit., p. 806. 
14 Wladyslaw Podlacha, Umanismul picturii murale postbizantine. Pictura murală din Bucovina, 

vol. I, București, Edit. Meridiane, 1985, p. 283. 
15 Tereza Sinigalia, Relația dintre spațiu și decorul pictat al naosurilor unor biserici de secol XV-

XVI din Moldova, „Revista Monumentelor Istorice”, anul LXXVI, nr. în TOM 1-2, București, Institutul 

Național al Monumentelor Istorice, 2017, p. 61. 
16 Wladyslaw Podlacha, op. cit., p. 283. 
17 Tereza Sinigalia, Pictura murală din Moldova ..., p. 187. 
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Grigorie, Nicolae, Gherman, Mitrofan, Petru al Alexandriei; pe latura dreaptă: Chiril 

al Alexandriei, Atanasie cel Mare, Spiridon, Andrei si Metodie18.  Aici întreaga 

pleiadă a Sfinților Ierarhi este ilustrată în sacos polistavrion cu mâneci de lungime 

medie, ornamentele reprezentând o gamă largă de culori. Peste sacos se așează 

omoforul alb decorat cu trei cruci. Ierarhii sunt ușor înclinați în față și țin în mâini 

filactere ce conțin texte liturgice.  

Desenul rămâne laconic, linia păstrează totdeauna un caracter funcțional, fără 

adaosuri decorative. Faldurile, scrise în cercuri, din elipse, dintr-un mare număr de 

variante ale curbelor, subliniază și propagă gestul, pun în evidență ritmul lent, aproape 

ritual al mișcării. Figurile se detașează de pe fondul albastru presărat cu mari stele 

albe19. Ansamblul impresionează prin claritatea, rigoarea, forța de expresie a ductului 

și seriozitatea gamei cromatice. Armonioasa grupare a personajelor și diversitatea 

atitudinilor acestora, constituie o caracteristică a artei zugravului de la Voroneț. Toate 

mijloacele grafice, plastice și cromatice, sunt folosite pentru a conntribui la 

individualizarea fiecărui personaj. Din punct de vedere vizual, rezultatul acestui 

sistem compozițional este dublu: se reușește, pe de o parte, puternica sugerare a 

simbolului prin singularizarea personajului, pe de altă parte solidarizarea personajelor 

într-o acțiune comună limpede comunicată. Astfel se marchează îmbinarea, firească 

pentru epoca respectivă, a simbolului teologic cu narațiunea care în mentalitatea 

artistului e o realitate de natură istorică. Repertoriul limitat al gesturilor, mimica sobră, 

deși expresivă, conferă adesea personajelor atitudini aproape statuare. Puțina varietate 

a figurilor, elementarul trăsăturilor indică un meșter mai puțin dotat pentru 

transpunerea în pictură a gamei de subtilități pe care le poate exprima chipul 

omenesc20.   

Observăm la Voroneț, o construcție unitară a veșmintelor arhierești. Atât în 

cazul temei figurii lui Hristos din scena Deisis Imperial din zona naosului cât și în 

registrul procesiunii Părinților Bisericii, sacosul este piesa comună ambelor 

reprezentări. La baza figurii Deisis, a stat ca model o icoană de la Catedrala Maicii 

Domnului din Kremlin (Fig. 6), databilă în secolul al XIV-lea, realizată într-un atelier 

din Serbia. Zugravul de la Voroneț, preia modelul sacosului din Kremlin, însă 

abandonează, în reprezentare, sobrietatea, tentele austere ale coloritului. În același 

creuzet se plămădesc și figurile sacerdotale din altar care, la rândul lor, constituie o 

formă stilistică și estetică pentru sacosul de la Popăuți. Cel mai probabil ca Serbia să 

se profileze ca furnizorul principal al modelelor de sacos în aria balcanică, fie prin 

 
18 Constantin Ion Ciobanu, Programul iconografic al bisericii Sf. Gheorghe a mănăstirii Voroneț, 

disponibil pe http://www.medieval.istoriaartei.ro/resources/29.Voronet,Varianta%20 finala,Ciobanu,.pdf, 

accesat la data de 23 martie 2023. 
19 Maria Ana Musicescu, Considerații asupra picturii din altarul și naosul Voronețului,  

în vol. Cultura moldovenească în timpul lui Ștefan cel Mare, Culegere de studii îngrijită de Mihai Berza, 

București, Edit. Academiei Republicii Populare Române, 1964, p. 373. 
20 Ibidem, p. 405-406. 

http://www.medieval.istoria-artei.ro/resources/29.Voronet,Varianta%20finala,Ciobanu,.pdf
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icoanele pe suport mobil, precum e cazul Deisis-ului ajuns la Kremlin, fie printr-o 

relaționare directă a pictorilor cu mediul artistic de formare sud-balcanic.  

Un alt caz de tip patriarhal reprezentat de data aceasta în zona naosului pe partea 

sudică a zidului estic, îl surprindem la biserica episcopală Sfântul Nicolae din Rădăuți 
în tema Deisis imperial (Fig. 7), a cărei pictură a fost refăcută în timpul domniei lui 

Ștefan cel Mare în ultimele două decenii ale secolului al XV-lea21. Scena Deisis-ul 

împărătesc, o temă întâlnită în eparhia Ohridei începând cu secolul al XIV-lea, care se 

reia în bisericile din Moldova din anii 1480-1490, este încadrată de imaginile a doi 
Sfinți Ierarhi: Nicolae și Ioan Gură de Aur22. Ierarhii, asemenea lui Iisus Hristos, sunt 

înveșmântați în sacos patriarhal decorat cu cercuri care încadrează cruci, fundalurile 

acestor piese fiind pictate în nuanțe deschise de brun și albastru, foarte asemănătoare 
tipului patriarhal de la Voroneț. Ierarhii țin în mâini codexuri închise. Chipurile 

precum și atitudinea lor, sunt surprinzător de asemănătoare celor voronețene, ceea ce 

ne face să presupunem că iconografia și stilistica Rădăuților ar fi putut constitui o 
sursă pentru modelele de la Voroneț. 

De ce sunt aceste două personaje ierarhice reprezentate în contextul Deisis-ului, 

ne argumentează istoricul de artă Andrei Dumitrescu. Inserarea celor doi ierarhi, 

Nicolae și Ioan Hrisostom, în cadrul temei Deisis accentuează semnificația liturgică a 
imaginii lui Hristos înveșmântat în sacos patriarhal. Deși tipologia episcopilor în 

semiprofil, ținând codexuri închise, este legată în mod convențional de o funcție non-

liturgică, uneori funerară, precum sunt exemplele din prima jumătate a secolului al 
XVI-lea din bisericile de la Arbore (1523), Coșula (1535-1537), Moldovița (1537), 

această tipologie a fost asimilată în tema absidală a ierarhilor oficiind liturghia în jurul 

Pruncului Iisus. În consecință, putem presupune că în naosul de la Rădăuți, calitatea 
de intercesori ai sfinților Nicoale și Ioan, este dublată de aceea de concelebranți ai 

sacrificiului euharistic, simbolizat de compoziția Deisis imperial, astfel că cei doi 

ierarhi dezvoltă un rol testimonial, comun cu acela al Botezătorului care, în scena 

Deisis, era implicit un martor al teofaniei Mielului euharistic23.  
Includerea acestor doi mari ierarhi în schema Deisis, alături de Înaintemergător, 

are câteva precedente în Balcani, în frescele bizantine târzii de la mănăstirea 

Treskavec din Macedonia de Nord, dar și în spațiul rus. Un panou din al treilea sfert al 
secolului al XV-lea, păstrat la Harvard University Art Museums (Fig. 8), prezintă 

adăugarea acelorași doi sfinți episcopi în lateralele unui „trimorphon”24. Deisisu-ul 

moldovenesc însă este cel dintâi caz în care figurile arhierești sunt înveșmântate în 

 
21 Emil Dragnev, Programul iconografic al unei biserici epsicopale în vremea lui Ștefan cel Mare 

din Rădăuți în urma intervenției restauratorilor, în vol. Lucrările Simpozionului Monumentul – Tradiție și 
viitor, Ediția a XXI-a, Iași, 2019, editori: Lucian-Valeriu Lefter, Aurica Ichim, Iași, Edit. Doxologia, 
2020, p. 15. 

22 Andrei Dumitrescu, Biserica Sf. Nicolae din Rădăuți, disponibil pe https://arhiva 
dragut.netlify.app/catalogue/an-2019/22/ , accesat la data de 13 aprilie 2023. 

23 Idem, Între o retorică a puterii și intercesiune: câteva observații cu privire la selecția figurilor 
iconice din naosul bisericii Sf. Nicolae din Rădăuți (1480-1500), „Analele Putnei”, XVII, 2021, 1, p. 76. 

24 Ibidem, p. 74. 
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sacos patriarhal, inițiativă prin care se dorește a se spori ideea de autoritate 

sacerdotală. Corespondența dintre Hristos și ierarhi este extinsă prin asocierea cu 

succesiunea de medalioane din registrul median. Astfel, „Arhiereul în veac” numit ca 
atare de o inscripție slavonă conservată parțial, prezidă în mod simbolic sinaxa 

sfinților ierarhi selectați dintre titularii celor mai de seamă scaune ale Bisericii 

universale25. Christopher Walter argumentează că, prin aceste opțiuni, iconografia de 

tradiție bizantină urmărea construirea unui „pedigree” symbolic al bisericii locale. 
Seria ierarhilor de la Rădăuți pare să fi fost concepută anume pentru a sublinia 

participarea eparhiei moldovene la unitatea și catolicitatea Bisericii, al cărei cap – 

Hristos – era înfățișat ca sursă a autorității sacerdotale, transmisă clerului prin 
genealogia epsicopală, întrupată în persoana chiriarhului de Rădăuți26.  

Văzând această situație, nu pregetăm a ne pune întrebarea: cărui fapt se 

datorează distincția vestimentară în rândul ierarhilor din absida altarului, care este 

proveniența modelelor de inspirație? Tipul patriarhal, în Moldova, prezintă o 

curioasă omogenitate la nivel de reprezentare. În Serbia și Macedonia, personajele 

ierarhice notorii precum Sfinții Sava, Arsenie, Constantin Cabasilas (în programele 

de altar cu tema procesiunii liturgice, ierarhii din frescele sud balcanice, păstrează 

tradiția felonului polistavrion ca model de reprezentare, sacosul fiind prezent 

arareori doar în imaginile ierarhilor locali cinstiți de popor și redați în naos sau 

pronaos) care apar ilustrați în frescele bisericilor (biserica Maicii Domnului a 

Mănăstirii Peribleptos – Ohrid, biserica Mănăstirii Kalenic ori Graćanica (Fig. 9) în 

ipostaze ale sacosului cu modele decorative diversificate care includ prea puțin 

crucea înscrisă în cerc, în schimb zugravii lor optează pentru crucea cu laturile 

egale, trasată în tușe groase, asemenea decorației felonului din iconografia de secol 

XIV. Spre deosebire de Serbia, în Moldova modelul patriarhal păstrează o 

constantă a decorativului și paletei coloristice, singurul motiv decorativ prezent aici 

fiind cel al crucii în cerc.  

Într-o epocă în care circulația modelelor iconice provenite din diferite medii de 

formare artistică era atât de intensă, nu putem arăta cu exactitate un anume atelier care 

să-și fi pus amprenta pe alegerile murale moldovenești. Cu privire la ierarhizarea 

Părinților Bisericii din absidă prin piese vestimentare, inspirația pictorilor poate fi 

pusă fie pe seama circulației manuscriselor și icoanelor care ofereau exemple de 

ierarhi reprezentați în ipostaze asemănătoare cazurilor de la Dolhești, Popăuți și 

Pătrăuți, fie pe seama unei experiențe directe a pictorilor cu atelierele centrelor de 

cultură bizantină. Icoanele școlii cretane și rusești (Fig. 10, 11), mai ales cele din 

secolul al XVI-lea, prezintă astfel de deosebiri vestimentare fie în rândul Sfinților Trei 

Ierarhi Ioan, Grigorie si Vasile, fie în temele cu ierarhi locali, în care tipul patriarhal 

este mereu reprezentat de un sacos cu mâneci lungi, bogat decorat cu cercuri în care se 

încadrează cruci.  

 
25 Ibidem, p. 76-77. 
26 Ibidem.  
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Un exemplu care ar putea constitui o sursă de identificare a modelelor, este 

biserica Sfântului Onufrie din Polonia, cel dintâi caz mural de reprezentare 

distinctă a personalităților arhierești, așa cum am văzut în rândurile de mai sus. 
Serbia, Grecia, Macedonia ori Bulgaria, la rândul lor, se folosesc de sacos în 

reprezentările figurilor arhierești locale de o deosebită valoare, precum sfinții Sava, 

Arsenie, Constantin Cabasilas, însă nu ni se dezvăluie niciodată în registrul dedicat 

Sfinților Părinți ai Bisericii această distincție vestimentară. Reprezentări de acest 
fel se înmulțesc mai târziu, în secolul al XVI-lea, când întâlnim registre ale 

ierarhilor din altar create pe structura stilistică sacos-felon, în programul 

iconografic din biserica Sfinților Apostoli Petru și Pavel – Veliko Târnovo, ori 
Catedrala Nașterii Maicii Domnului – Mănăstirea Ferapontov, Rusia, a cărei 

pictură este realizată de zugravul Dionisiu.  

Dat fiind faptul că Moldova secolului al XV-lea devenise un centru însemnat al 

culturii ortodoxe, întemeiat pe premisele unei vieți economice și social-politice 

înfloritoare, relațiile cu celelalte țări încep a se extinde până în Peninsula Balcanică, 

Rusia, Polonia, centrele adriatice (în special Veneția). În acest fel, tranzitul de idei și 

de forme artistice, stimulează în mod inevitabil și realizările originale moldovenești. 

În Moldova se încrucișează acum tradițiile picturii bizantine, cu formele artei 

ucrainene și moscovite, iar pe de altă parte, influențele apusene transmise prin 

Polonia, Transilvania și pe calea legăturilor directe cu Veneția27. Școala macedoneană, 

monahală și cretană mai veche, trebuie să fi pătruns în Moldova înainte de mijlocul 

veacului al XV-lea, pentru ca să putem explica formarea în cursul domniei lui Ștefan 

cel Mare a unei școli moldovenești cu caractere specifice, în care se recunosc 

premisele amintite28. 

Prezența Sfinților Ierarhi aleși dintre cele mai vocale voci ale Bisericii 

Răsăritene și purtând veșmintele patriarhale ca simbol al autorității hristice în absida 

altarului, nu constituie doar un gest de inovație artistică în Moldova, ci mai mult de 

atât, aceste opțiuni iconografice s-au transformat într-o apologie a Ortodoxiei 

împotriva Conciliului de la Ferrara-Florența venit imediat după Căderea 

Constantinopolului29. Mesajul este susținut aici prin personaje active în lupta 

împotriva ereziilor în cadrul unora dintre sinoadele ecumenice, ori prin autori de 

liturghii și tratate dogmatice, precum Sfinții Chiril al Alexandriei, Nicolae, Vasile cel 

Mare, Ioan Gură de Aur, Grigorie cel Mare, Spiridon, Gherman al 

Constantinopolului30. Secolul al XV-lea în Moldova în absidele altarelor oferă acest 

primat sfinților mai sus amintiți pe principiul unui accent proeminent așezat pe 

doctrina ortodoxă. Într-o epocă în care Orientul ortodox se afla sub semnul Semilunii 

otomane, recursul la modelele de autoritate reprezenta o adevărată mărturie de 

 
27 Virgil Vătășianu, op.cit., p. 802. 
28 Ibidem.  
29 Vasile M. Demciuc, Apărarea dreptei crdințe reflectată în pictura murală din nordul Moldovei. 

Câteva considerații, „Codrul Cosminului”, nr. 11, 2005, p. 24. 
30 Maria Ana Musicescu, op. cit., p. 373. 
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credință31. Din moment ce Constantinopolul cade în 1453 sub otomani, statele 

balcanice (țaratul bulgar, regatul sârb, regatul bosniac) sunt și ele luate în stăpânirea 

acestor invadatori, ultimul mădular al Bizanțului, Imperiul Trapezunt, întră și el sub 

puterea otomană în 1461, contemporanii creștini din Orient se vedeau tot mai 

primejduiți în propria lor ființă fizică și spirituală. O altă primejdie era aceea a 

pierderii dreptei credințe prin Unirea cu Roma prin Conciliul de la Ferrara-Florența 

din 1438-143932.  

Selecția sfinților este adesea sugestivă, ilustrând intenții ale comanditarilor sau 
realități ale relațiilor de dependență ecleziastică din epocă sau influența listelor de 

sfinți ierarhi pomeniți la slujba proscomidiei asupra identității și ordinii ierarhilor 

slujind33. De obicei în reprezentarea ierarhilor slujind, figurile din ax sunt cele ale 
autorilor de liturghii, Ioan Hrisostom, Vasile cel Mare, Grigorie Dialogul. Al patrulea 

loc este ocupat în monumentele bizantine târzii de Atanasie al Alexandriei sau de 

Nicolae, însă în Moldova la finele secolului al XV-lea, această poziție privilegiată le 

revine cu precădere sfinților Chiril al Alexandriei sau Silvestru al Romei (Pătrăuți, 
Popăuți). Astfel că selecția moldovenească indică la o primă vedere atât un accent 

prioritar pe doctrina ortodoxă a Întrupării din Fecioară (principala contribuție 

teologică a Sf. Chiril), cât și un ecou suplimentar al cultului Sfântului Constantin cel 
Mare datorat bine-cunoscutei realități a devoțiunii aulice în timpul domniei lui Ștefan 

cel Mare, realitate manifestată prin ricoșeu și în venerarea Papei Silvestru34. Figura lui 

reapare în scena Botezul Sfântului Constantin din Bălinești. Inserția Sfântului 

Silvestru ar putea fi pusă în paralel și cu exemple din lumea sârbească, unde 
reprezentarea de papi ai Romei reprezintă o opțiune particulară, dar simptomatic este 

că în niciuna dintre ipostaze nu ocupă o poziție atât de fruntașă ca la Pătrăuți sau 

Popăuți35.  

Toate aceste fapte conturează un tablou complex în care pictorul, împreună cu 
persoana comanditară, folosesc toate elementele de simbol pentru ca mesajul menit să 

ajungă la public să fie deplin. În acest sens, vestimentația patriarhală de secol XV are 

menirea, în Moldova, să sublinieze autoritatea sacerdotală și importanța dogmei și 
liturghiei ortodoxe în lupta împotriva noilor curente unioniste așa cum se manifestă în 

cazul iconografiei de la Voroneț, Rădăuți și Pătrăuți. Totodată, la Pătrăuți, din triada 

ierarhilor în sacos face parte și Papa Silvestru I al Romei. Acest personaj mai este 

întâlnit și în rândul ierarhilor în medalioane din naosul de la Rădăuți, precum și din 
absida altarului de la Popăuți unde ocupă o poziție centrală alături de Sfinții Ierarhi 

Vasile cel Mare și Chiril, însă la această ultimă biserică poartă felon polistavrion. 

Figura sa pusă în lumină nu doar printr-o poziție generoasă în rândul ierarhilor 
liturghisitori, ci și printr-o imagine vestimentară grandioasă, are menirea de a acorda 

 
31 Vasile M. Demciuc, op. cit., p. 26. 
32 Ibidem. 
33 Vlad Bedros, Modele bizantine…, p. 65.  
34 Ibidem, p. 66. 
35 Vasile M. Demciuc, op.cit., p. 66. 
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atenție asupra dreptului domnitorului Moldovei de protector al Bisericii ca urmaș al 

Sfântului Constantin cel Mare încreștinat prin botez de către Papa Silvestru așadar, 

imaginea sa are valoare și de legitimare dinastică. Totodată, acest context iconografic 
invită la o evaluare a paralelismului dintre cei doi protagoniști, împăratul și pontiful, 

ca și model pentru un echilibru ideal între autoritatea seculară și cea spirituală36.  

Alte teme în care s-a optat pentru tipul patriarhal, sunt Sinoadele Ecumenice 

reprezentate de regulă în pronaosul bisericilor. O temă majoră în iconografia 

pronaosurilor din Moldova este cea a Sinoadelor Ecumenice. Cele șapte Concilii sunt 

poate ciclul cu cea mai veche tradiție în programul iconografic al pronaosurilor. 

Expresie a adeziunii la dreapta credință formulate de către Părinții Bisericii în actele 

sinodale, prezența acestei teme în pronaos derivă din obiceiul de afișare a textelor 

juridice imperiale în narthexul Marii Biserici din Constantinopol. Această temă, 

prezentă în Țara Românească încă din secolul al XIV-lea la Cozia și Curtea de Argeș, 

a trecut și în iconografia pronaosurilor din Moldova, mai ales datorită polemicii 

împotriva curentelor reformate și în special a ereziilor antitrinitare care puneau în 

pericol adevărul de credință ortodox37. Amplasate de regulă în lunetele sau în 

timpanele pronaosurilor, acestea apar într-o formă deosebit alcătuită la biserica Sfântul 

Nicolae Domnesc din Botoșani-Popăuți. Sorin Ulea afirmă că aceste reprezentări, 

prezente încă din secolul al XIII-lea în spațiul sârbesc, au cunoscut o largă răspândire 

în pictura din secolul al XIV-lea, dar se întâlnesc foarte rar în pictura contemporană a 

celorlalte țări balcanice, în Rusia ele apar ceva mai târziu decât Moldova și anume în 

1500-1502 la mănăstirea Ferapont38.  

Biserica Sfântul Nicolae din Botoșani-Popăuți găzduiește o serie restrânsă de 

Sinoade Ecumenice (Fig. 12, 13). Datarea picturii interioare a bisericii a constituit în 

timp un subiect de dezbatere. Cel care a ajuns la performanța de a cerceta integral 

ansamblurile murale datând din această epocă a fost profesorul Sorin Ulea care, pe 

parcursul întocmirii cronologiei acestei opere, a descoperit școala moldovenească de 

pictură cu numele unora dintre cei mai importanți artiști ai epocii, datând stilistic 

fiecare ansamblu de pictură cu o precizie remarcabilă. După ce scoate în evidență 

procesul evolutiv al artei din această epocă, de la „faza timpurie” a grupului unitar de 

operă – Pătrăuți, Voroneț și „Sf. Ilie” Suceava – până la Bălinești care este 

monumentul-cheie pentru restabilirea cronologiei picturii din vremea lui Ștefan cel 

Mare, autorul, referindu-se la Popăuți ca prim ansamblu în cronologie după Bălinești, 

arată: „Din punct de vedere al programului decorativ-iconografic acest ansamblu 

 
36 Vlad Bedros, The Popes of Rome in Post-Byzantine Wall Paintings from Romania,  

„Anastasis Research in Medieval Culture and Art” – November, 2019, disponibil pe https://www. 

academia.edu/41249847/The_Popes_of_Rome_in_Post_Byzantine_Wall_Paintings_from_Romania, accesat 

la data de 13 aprilie 2023. 
37 Petru Sofragiu, Sinoadele ecumenice în iconografia pronaosurilor bisericilor medievale din 

Moldova, în vol. Schola. Ars. Historia. In honorem Tereza Sinigalia, la 45 de ani de activitate științifică, 

Pătrăuți, Edit. Heruvim, 2014, p. 277. 
38 Ibidem, p. 278. 
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reprezintă o îmbinare organică a schemei tradiționale utilizate de zugravii din grupul 

Pătrăuți – „Sfântul Ilie” cu elemente noi introduse de Gavriil ieromonahul la Bălinești. 

Iar întrucât, prin trăsăturile sale stilistice fundamentale, ansamblul de la Popăuți, clar 

deosebit de cele din secolul al XVI-lea, ține strâns de monumentele anterioare, este 

firesc să-l datăm cât mai aproape în timp de aceste monumente, și anume îndată după 

construirea bisericii, în 1496”39.  

La biserica Popăuți, dimensiunile și înălțimea mare a pronaosului favorizează 

pictarea generoasă a celor șapte Sinoade Ecumenice40. Primele patru sinoade apar în 

lunetele formate de arcele care susțin calota gotică cu nervuri. Alte două se află în al 

doilea registru de pe peretele de nord, iar al șaptelea e înfățișat în același registru pe 
zidul de vest. Compozițiile Sinoadelor Ecumenice de la Popăuți sunt mai aerisite, 

numărul personajelor e mai mic, proporțiile personajelor sunt mai alungite. 

Participanții la sinod sunt dispuși în grupuri mici, ceea ce permite o mai bogată tratare 
a fundalurilor arhitectonice și a elementelor secundare din scenele sinoadelor, cum ar 

fi   tronurile pe care stau împărații, băncile pe care sunt așezați episcopii. Acestea sunt 

realizate cu ajutorul perspectivei inverse și rareori cu ajutorul celei axonometrice41.  
Personajele Sinoadelor Ecumenice sunt dispuse în funcție de ierarhie, centrul 

compoziției fiind rezervat împăratului, cel care prezidează sinodul, urmat de episcopii 

cei mai importanți așezați de o parte și de alta a persoanei împăratului. În spatele 

împăratului se află cei din anturajul curții imperiale, iar în spatele acestora, este 
reprezentată armata. De o parte și de alta a episcopilor în funcție de spațiu, se află 

restul personajelor care au participat la eveniment, sugerați doar prin portretele lor 

reliefate prin aureole. Episcopii eretici se află de o parte și de alta a compoziției, 
îndreptați spre centrul compozițional oferind acesteia echilibru, însă pentru că nu au 

aureole, parcă sunt scoși în afara acțiunii Sinodului, din cauza învățăturii greșite a 

acestora42. Deasupra fiecărei compoziții sinodale se află câte un filacter pe care se 

specifică persoanele cele mai importante care au participat la sobor.  
În prim planul scenelor stau patru sau cinci ierarhi, înfățișându-i pe titularii 

scaunelor patriarhale. Dar aproape mereu, doar cel din dreapta împăratului poartă 

mitră și poate fi identificat în reprezentarea conciliilor, cu unul din papii Romei: 
Celestin, Leon sau Vigiliu, ceilalți fiind Urban I, Damasus, Agathon și Adrian I, 

episcopi ai Romei. Această poziție privilegiată a papilor nu surprindea cu nimic în 

epocă, deoarece în Constantinopol nu doar unioniștii acceptau preeminența urmașilor 
Sfântului Petru, ci și conducătorii creștini ortodocși ai acestor ținuturi43.  

 
39 Sorin Ulea, Gavriil Ieromonahul, autorul frescelor de la Bălinești. Introducere la studiul picturii 

moldovenești din epoca lui Ștefan cel Mare, în vol. Cultura moldovenească în timpul lui Ștefan cel Mare, 
p. 419-461, apud Luca Diaconu, Mănăstirea „Sfântul Nicolae Domnesc” Popăuți. Importantă ctitorie a 
Moldovei închinată Patriarhiei de Antiohia, Iași, Edit. Doxologia, 2018, p. 146. 

40 Tereza Sinigalia, Pictura murală din Moldova ..., p. 191.  
41 Petru Sofragiu, op. cit., p. 281. 
42 Ibidem. 
43 Daniel Barbu, Pictura murală din Țara Românească în secolul al XIV-lea, Edit. Meridiane, 1986, 

p. 32.  
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În scenele sinodale, deosebirile de rang ierarhic prin intermediul costumelor 

ceremoniale sunt cel mai bine subliniate: patriarhilor le este destinat sacosul, 

episcopilor cu rol activ felonul polistavrion, iar episcopilor auxiliari felonul simplu. 

Distincția vestimentară în contextul sinoadelor se datorează unei reguli stabilite 

încă din secolul al XI-lea când s-a resimțit nevoia unei distingeri ale rangurilor 

clericale prin intermediul articolelor vestimentare, astfel că sacosul devine o piesă 

rezervată în special patriarhilor și, arareori, episcopilor cu rang ierarhic special44. 

Veșmintele ierarhilor din compozițiile sinoadelor se remarcă printr-o bogăție a 

decorațiilor toate fiind tratate printr-un simț deosebit al decorativului însă nu 

excesiv, contrastele cromatice sunt potolite, se remarcă predilecția pentru culorile 

calde, pământii. Gama cromatică a acestor compoziții este restrânsă însă bogată în 

nuanțe de ocru, verde, siena45. Sacosul este ilustrat aici cu mâneci până la cot și 

deosebit de lung astfel încât acoperă toată partea de jos a corpului, lăsându-se la 

vedere doar pantofii. Motivele decorative sunt viu ilustrate asemenea celor ale 

ierarhilor din altar ai Voronețului. Sacosul, precum am fost obișnuiți la Voroneț și 

Dolheștii Mari, are un fundal alb peste care sunt aplicate crucile în cercuri de 

diferite culori, iar marginile îi sunt brodate cu mărgele albe. Cruci de culoare 

neagră sau brun-roșiatic sunt redate și pe omoforul de culoare albă. Figurile 

personajelor sunt sumar și energic construite, acestea exprimă în trăsăturile lor 

bărbătești forță și curaj, fiecare se remarcă prin invidualitățile fizionomiei antent 

studiate, nefiind vorba aici despre stereotipuri46.  

O astfel de repartizare a ierarhiei prin intermediul vestimentației, se 

regăsește în secolul anterior în scenele Conciliilor Ecumenice din pronaosul 

bisericii mănăstirii Cozia. Ca și compoziție scenică, cele două ansambluri 

picturale prezintă la nivelul tematicii sinoadelor evidente asemănări pe care le 

regăsim în topografia personajelor în ilustrații. Stilistica vestimentară de la 

Popăuți face însă act aparte, modelul tipului patriarhal constituindu-l exemplul de 

la Voroneț atât în formă, cât și în coloristică și opțiuni decorative. În cazul de 

față, distincția ierarhică prin vestimentație este de la sine grăitoare, sacosul 

adaugă demnitate și autoritate sacerdotală funcției de patriarh și reprezentant al 

lui Hristos pe pământ.  

Al doilea tip vestimentar, ierarhic ceremonial, se remarcă printr-o prezență 

predominantă în fresca moldovenească. Pentru că în cazul acestui tip, materialul de 

analiză este abundent, mă voi ocupa de figurile emblematice topicului de față, 

 
44 Warren T. Woodfin, Celestial hierarchies and earthly hierarchies in the Art of the Byzantine 

Church, în vol. The Byzantine World, ed. Paul Stephenson, Routledge London and New York, 2010,  

p. 311. 
45 Petru Sofragiu, op.cit., p. 283-284.  
46 Ibidem, p. 284. 
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oprindu-mă în special asupra procesiunilor sfinților ierarhi-bust din naosul bisericii 

Sfântul  Nicolae din Rădăuți (Fig. 14) și a celor prezenți în altarul bisericilor: Sfântul 

Ilie din apropierea Sucevei (Fig. 15), ctitorie a voievodului Ștefan cel Mare, Sfânta 

Cruce de la Pătrăuți (Fig. 16), Sfântul Nicolae de la mănăstirea Popăuți (vezi Fig. 3) și 

Sfântul Nicolae de la Bălinești (Fig. 17), ctitoria marelui logofăt Ioan Tăutu, cu pictură 

datată spre sfârșitul secolului al XV-lea47. 

Vestimentația ierarhilor reprezentați în altar, nu prezintă deosebiri notabile de 

la un caz la celălalt. În fond se respectă modelul balcanic de ilustrare: filactere pe 

care sunt înscrise texte liturgice, felon polistavrion decorat cu romburi, cruci în 

diverse forme de culoare neagră pe un fond alb, așezat peste un stihar alb prins cu 

mânecuțe la încheietura mâinii, epitrahilul de nuanță brun deschis prezintă 

decorații cu mărgele albe, la capăt patrafirul terminându-se în franjuri, omoforul 

alb are pictate trei cruci negre subțiri, cruci care în cazul bisericii Sfântul Ilie sunt 

încadrate la rândul lor de mici decoruri în formă de x, precum întâlnim și în cazul 

bisericii Intrarea în Biserică a Maicii Domnului a Mănăstirii Kalenic din Serbia, cu 

frescă realizată între anii 1407-1413. Nu e necesar să trecem granița țării pentru a 

identifica modelul care a inspirat crearea ierarhului de tip ceremonial, ci e 

îndeajuns să ne îndreptăm atenția spre Țara Românească, unde întâlnim în altarul 

bisericii Sfântul Nicolae Domnesc de la Curtea de Argeș, friza procesiunii sfinților 

ierarhi care, la rândul lor, își caută modelele în spațiul Serbiei la mănăstirea 

Dečani.  

Creionăm așadar, un traseu Serbia – Țara Românească – Moldova, care lasă a 

se întrevedea o frumoasă trecere stilistică de la arta provincial-bizantină la cea 

post-bizantină. Ierarhii de tip ceremonial din ambele țări românești țin în mâini 

filactere în două poziții specifice: ridicate la nivelul tâmplei sau la nivelul 

pieptului, asemănările merg până la gama culorilor, decorații și distribuția lor pe 

suprafața felonului, patrafirului și bederniței. Nota discordantă din analiza 

comparativă o face atitudinea ierarhului moldovenesc în figura căruia se observă o 

renunțare la dramatismul, teatralitatea specifică ierarhului din procesiunea liturgică 

a secolului al XIV-lea.  

Dacă în secolul al XIV-lea, am fost obișnuiți cu o procesiune a sfinților ierarhi 

cu aspect dramatic, în care reprezentarea figurilor arhierești avea menirea de a 

accentua emoția protagoniștilor atât prin alcătuirea chipului, gesturilor, vestimentației 

și posturii înclinate cu scopul de a solicita, prin empatie, o reacție similară din partea 

privitorilor48, în secolul al XV-lea suntem martorii unor schimbări la nivel de atitudine 

a principalilor actanți ai Tainei Sfintei Euharistii. Atitudinea arhiereilor acum, nu mai 

prezintă teatralitate, ci poziția lor este dreaptă și ușor înclinată, ceea ce sugerează o 

 
47 Tereza Sinigalia, Pictura murală din Moldova ..., p. 192. 
48 Vlad Bedros, Modele bizantine…, p. 65.  
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deosebită demnitate a poziției ecleziastice. Spre deosebire de modelul balcanic unde 

chipurile personajelor sunt sobre, pictorii Moldovei oferă sfinților o notă de seninătate 

și particularitate.  

În acest sens, Sorin Ulea descrie figurile de la Bălinești, care sunt opera 

zugravului Gavril Ieromonahul, ca fiind înzestrate cu o eleganță elenistică, zvelte și 

armonios proporționate, execuția îngrijită a mâinilor, fine, cu degete lungi. Aceste 

trăsături dovedesc că pictura moldovenească s-a aflat în legătură directă cu rafinata 

artă bizantină din capitală49. Reținând din arta bizantină principiul ei elenistic, dar 

îndepărtând ascetismul rigid care cuprinsese de multă vreme această artă, mai ales 

în urma răspândirii doctrinei mistice a isihasmului, Gavril Ieromonahul a introdus, 

în forme de tradiție și inspirație antică, un nou conținut de emoții și sentimente. 

Astfel, interpretează și prelucrează creator modelele bizantine, desțepenindu-le și 

insuflându-le căldura unei adânci umanități. Noul conținut se simte mai cu seamă 

în interesul și căldura cu care s-a apropiat de realitatea fizică, lumească a figurii 

omenești, în spiritul de observație cu care a știut să vadă și să pună în lumină, 

elementele care individualizează o figură50.  

Ceea ce caracterizează imaginile de la Popăuți, este mai cu seamă calitatea 

expresivă a desenului de contur, completat cu o fină scriitură albă ce „tivește” cu 

lumini linia, precizând formele nu cu blicuri albe sau o rețea grafică, ci cu umbre în 

culori complementare. O altă caracteristică, este varietatea expresiilor personajelor 

realizată prin atitudinea corporală elegantă, gestica de mare frumusețe, deloc 

teatrală, ci discretă și nobilă, precum și calitatea caracterizării fizionomice51. 

Această vădită părăsire a unei tipologii convenționale și insistenta preocupare 

pentru întruchipări omenești foarte variate și sensibil caracterizate, nu este numai 

dovada că artistul era un cunoscător al comportamentului uman, ci și încercarea sa 

de a figura sfinții cum și-i închipuia el, având ca punct de plecare literatura 

hagiografică. O atare atitudine implică și concepția artistului despre „sacru”. 

Personajele sfinte sunt înțelese a fi oameni aleși, înzestrați cu o forță spirituală și 

morală superioară și deosebiți numai prin gradul de reprezentare a ceea ce este mai 

specific și mai bun în oameni52.   

Construcția tematică a ciclului sfinților ierarhi bust din naosul de la Rădăuți 

ilustrați în felon polistavrion decorat cu o variată formă de cruci în culori de negru și 

brun-roșcat, reflectă o situație interesantă a epocii ștefaniene. Aceasta constituie o axă 

tematică majoră a iconografiei colateralelor, referințele vizuale la ierarhia ecleziastică 

 
49 Sorin Ulea, Gavril Ieromonahul, autorul frescelor de la Bălinești, în vol. Cultura 

moldovenească în timpul lui Ștefan cel Mare, p. 453. 
50 Ibidem, p. 456. 
51 Corina Popa, Bălinești, București, Edit. Meridiane, 1981, p. 26. 
52 Ibidem, p. 33. 
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și la relația ei cu puterea monarhică au căpătat o dezvoltare aparte în zonele superioare 

ale traveelor apusene. Configurațiile vizuale astfel formulate, au determinat articularea 

unui program în care destinația liturgică a imaginilor intersectează dimensiunea 

retorică a actului ctitoricesc, susținând un discurs de validare simbolică a instituției 

voievodale și a autorității înaltului cler53.  

Prezența Sfinților Ierarhi în medalioane în naos nu este, așadar, o noutate 

pentru pictura murală moldovenească din secolul al XV-lea, aceasta regăsindu-se și 

pe arhivoltele arcurilor ce configurează concele absidelor laterale la bisericile de la 

Pătrăuți, Sfântul Ilie – Suceava, Voroneț, Popăuți, însă sub forma unui registru 

perimetral mai găsim dispuse imaginile sfinților ierarhi în medalioane doar la 

biserica Înălțării de la Lujeni, mult departe însă de amploarea desfășurării de la 

Rădăuți54. Distribuția lor în programul parietal ne este identificată de istoricul de 

artă Emil Dragnev pe care o putem consulta în studiul său dedicat programului 

iconografic al bisericii Sfântul Nicolae din Rădăuți. Înșiruirile de Sfinți Ierarhi așa 

cum reiese din studiul său, care sunt aleși dintre titularii celor mai de seamă tronuri 

ale Bisericii universale, sunt un însemn al autorității arhierești. Această parte a 

programului reflectă destinația bisericii rădăuțene în calitatea sa de catedrală 

episcopală55.  

Cel din urmă tip ierarhic, numit arhaic, îl întâlnim în Moldova la biserica 

mănăstirii Pătrăuți care surprinde în primul rând prin locul reprezentării sale în 

biserică, fiind integrat într-un șir de sfinți cuvioși așezați câte doi de o parte și de 

alta a portalului gotic de piatră din pronaos. Alături de Sfântul Nicolae (Fig. 19), 

pe un alt perete, apar Sfinții Ierarhi Vasile cel Mare și Ioan Gură de Aur (Fig. 

18). Prezența Sfintilor Ierarhi aici, mai ales a celor din urmă, este cu totul 

neobișnuită dată fiind și reprezentarea lor în haine monahale austere, fără vreun 

însemn al statutului lor de ierarhi. Toți sunt Sfinți Părinți, iar Vasile cel Mare, în 

afară de calitatea sa de autor de Liturghii care îi justifică prezența în registrul 

inferior din hemiciclul absidei altarului, este și autorul singurei Reguli monahale 

mari din Biserica Răsăriteană valabilă din secolul al IV-lea până azi. Spre 

deosebire de Sfinții Vasile cel Mare și Ioan Gură de Aur care sunt reprezentați 

fără niciun însemn al funcției lor ierarhice, Sfântul Nicolae nu doar că poartă 

veșmintele episcopale arhaice, dar este încadrat la stânga și la dreapta de Fecioara 

Maria și Iisus Hristos în portrete bust. Istoricul de artă Tereza Sinigalia, pune 

prezența acestor ierarhi într-un asemenea context, pe seama destinației lăcașului, 

a rolului său de adăpost pentru acele monahii care, retrase de lume, se dedică lui 

Hristos56.  

 
53 Andrei Dumitrescu, Între o retorică a puterii ..., p. 69. 
54 Emil Dragnev, op. cit., p. 23. 
55 Ibidem. 
56 Tereza Sinigalia, Relația dintre spațiu și decorul pictat..., p. 89. 
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Concluzii 

Iconografia sacră din secolul al XV-lea moldovenesc se prezintă ca o formă 

de coagulare a unor forme stilistice inspirate din medii de sorginte bizantină, dar 
cu aspecte locale. Programele frescelor din bisericile ortodoxe din acest interval 

de timp, pun pe masa cercetării subiecte cu o largă arie de abordare, dintre care 

menționăm iconografia vestimentației sfinților ierarhi. Moldova dispune de trei 

tipuri de vestimentație arhierească: patriarhală, ceremonială și arhaică. Luate în 
mod separat, iconografia determină o a doua categorisire în special pentru tipul 

patriarhal care dispune în temele discutate, de trei tipuri de reprezentare: sacos 

polistavrion cu mâneci scurte până la umăr, cu mâneci până la cot, cu mâneci 
lungi. Tipul ceremonial nu dispune de o astfel de sortare, deosebirile în cazul 

acestui tip fiind notabile doar la nivelul motivelor decorative. Tot la nivel de 

reprezentare, ca și atitudine, observăm o trecere de la teatralitatea și dramatismul 
secolului al XIV-lea, aspecte ce sunt sugerate printr-o statură mult înclinată, la o 

atitudine reținută dar cu un accentuat aer al demnității clericale transpusă 

iconografic în secolul al XV-lea printr-o statură dreaptă a ierarhilor, doar ușor 

înclinată spre scena Melismos-ului. Deși departe de monumentalitatea 
iconografiei balcanice a aceleiași perioade, fresca moldovenească denotă multă 

franchețe, eleganță, simplitate și bun gust.  

Inspirate fie din mediul balcanic sârbesc, macedonean, fie din răsăritul ortodox 

rusesc și polon, figurile sfinților ierarhi din Moldova denotă o deosebită originalitate 

prin modul în care sunt puse în lumină într-un anume context, astfel că legătura 

context – imagine ierarhică, vorbește de la sine. Tipul patriarhal constituie în acest 

sens, principalul topic de dezbatere. Pictorii au transformat registrul procesiunii 

ierarhilor din absida altarului, într-un discurs al autorității ecleziastice și al dogmei 

creștin ortodoxe.  

Dacă în spațiul sârbesc, macedonean, ierarhii altarului sunt reprezentați în 

totalitate în felon polistavrion, în Moldova, ierarhii fie sunt toți redați în sacos, cum 

este exemplul Voronețului, fie sunt reprezentați o parte în felon, o parte în sacos. 

Această diferențiere prin vestimentație în rândul procesiunii liturgice, are la bază 

sublinierea fie a unui mesaj confesional: autoritatea sfinților ierarhi creatori de 

liturghii și dogme în contextul uniunii propuse la Ferarra-Florența; fie a unui mesaj 

dinastic: legitimarea domnului Moldovei ca protector al Ortodoxiei răsăritene în 

contextul căderii Imperiului Bizantin și al statelor balcanice, precum și primejdia 

ofensivei otomane; de altfel mai sugerează autoritatea ecleziastică locală și buna 

relație dintre demnitatea sacerdotală și cea statală. Inspirația pictorilor pentru 

realizarea atât a tipului patriarhal, cât și ceremonial și arhaic, vine fie din frescele 

Serbiei, Macedoniei, Greciei, dar și din icoanele portabile în general de origine 

Veneto-cretană sau rusească pe care le întâlnim din plin în special în secolul  

al XVI-lea. 
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ANEXE 

 

Fig. 1:  

Sf. Ierahi, Pronaos, Biserica Cuvioasa Parascheva, Dolheștii Mari 
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Fig. 2. 

Sf. ierarhi, absida altarului, Biserica Sf. Onufrie, Posada Rybotycka, Polonia 
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Fig. 3. 

Sf. ierarhi, absida altarului, Biserica Sf. Nicolae, Mănăstirea Popăuți 
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Fig. 4. 

Sf. ierarhi, absida altarului, Biserica Sf. Cruce – Pătrăuți 

 

Fig. 5. 

Sf. ierarhi, absida altarului, Biserica Sf. Gheorghe, Mănăstirea Voroneț 
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Fig. 6. 

Icoană Deisis de la Catedrala Maicii Domnului din Kremlin 
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Fig. 7 

Deisis, naos, Biserica Sf. Nicolae, Rădăuți 

 

Fig. 8 

Deisis, Harvard University Art Museums 
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Fig. 9 

Sf. Arsenie și Sava, Biserica Sf. Fecioară, Mănăstirea Gračanica 
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Fig. 10.  

Rusia, Tver, Metropolitții Leontie de Rostov, Petru, Alexie, sec. XV 

 

Fig. 11. 

Rusia, Pskov, Sf. Ierarhi Vasile, Ioan, Grigorie, sec. XVI 
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Fig. 12. 

Sinod Ecumenic, pronaos, Biserica Sf. Nicolae, Popăuți-Botoșani 

 

Fig. 13. 

Sinod Ecumenic, pronaos, Biserica Sf. Nicolae, Popăuți-Botoșani 
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Fig. 14.  

Ierarhi-bust, naos, Biserica Sf. Nicolae – Rădăuți 

 

 

Fig. 15. 

Sf. Ierarhi, absida altarului, Biserica Sf. Ilie, Suceava 
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Fig. 16. 

Sf. Ierarhi, absida altarului, Biserica Sf. Cruce, Pătrăuți 

 

 

Fig. 17. 

Sf. Ierarhi, absida altarului, Biserica Sf. Nicolae, Bălinești 

 



29 Chipuri și veșminte de sfinți ierarhi în Moldova secolului al XV-lea 131 

 

 

 

Fig. 18. 

Sf. Ierarhi Vasile cel Mare și Ioan Hrisostom, pronaos, partea dreaptă, Biserica Sf. Cruce, Pătrăuți 
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Fig. 19. 

Sf. Nicolae, pronaos, peretele estic, Biserica Sf. Cruce, Pătrăuți 
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