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CHIPURI SI VESMINTE DE SFINTI IERARHI
TN MOLDOVA SECOLULUI AL XV-LEA

Teodora Smultea”

Abstract: The present article aims to bring attention to a new topic of
Romanian medieval art centered on the figure of the holy hierarch represented in the
frescoes of Orthodox churches in Moldova in the 15" century. During this study, the
types of holy hierarchs are identified according to the clothes in which they are clothed,
the connection between the liturgical context in which they are painted and the pieces
of clothing they wear. The entire study is built on an analytical and comparative
working method that brought frescoes of the Romanian space face to face with those of
the neighboring territories.
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Pornind din primele secole ale artei crestine, canoanele iconografice au legat
mereu figura ierarhului de autoritatea ecleziasticd, fapt exprimat atat prin pozitionarea
acestor personaje in contexte iconice specifice cat si prin invesmantarea lor cu piese
carora le-au fost conferite o complexa incircatura simbolisticd. Incercand si redim
etapele de evolutie ale vesmintelor de cult asa cum le mostenim fie prin broderii, fie
prin fresce ori tablouri religioase, observim o dezvoltare in tandem a rangurilor
ierarhice in cadrul institutiei ecleziastice si a reprezentérii figurilor de sfinti ierarhi in
haine liturgice conform cu statutul lor. Cu radacini adanci in portul roman ori grecesc,
vestimentatia liturgicd cunoaste pana in secolul al XV-lea un impresionant si
indelungat proces de adaptare, transformare si innoire astfel incat, vesmantul purtat de
personajele clericale nu este doar un simbol al rangului ierarhic, ci mai mult de atét,
un element de identificare cu divinitatea.

Nu ne vom ocupa insa, in aceastd expunere, de procesul devenirii vestimentatiei
liturgice. Ceea ce ne propunem prin acest articol este sd rdspundem la intrebarea: care
este legatura dintre contextul iconografic 1n care este reprezentat personajul arhieresc
si tipul de vestimentatie purtat de acesta? Este vorba aici doar de preluari
intdmplatoare a unor modele iconografice sau mai mult decat atat, intelesul acestora
aduce in discutie specificitati locale ? In acest sens, studiul va avea in vedere chipurile
de sfinti ierarhi din programul iconografic al bisericilor ortodoxe din Moldova
databile Tn secolul al XV-lea. Procesul pe care 1l vom parcurge inspre Tndeplinirea
scopului, necesita nu doar o serie de studii de caz, ci si o aplicare comparativa intre
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ansamblurile iconografice ale bisericilor romanesti si modelele murale sacre de la
biserici din tarile vecine a caror pictura este databila in secolul al XV-lea. Din proces
face parte identificarea tipurilor vestimentare in care sunt zugraviti ierarhii, elementele
noi ce pot fi identificate in tinuta in secolul al XV-lea, precum si motivarea prezentei
anumitor personaje arhieresti In tematica iconografica.

Cercetarea a dus la identificarea a trei tipuri vestimentare arhieresti:

1. Tipul patriarhal avand ca si componenta speciala sacosul polistavrion.

2. Tipul ceremonial caracterizat prin felonul polistavrion.

3. Tipul arhaic caruia ii este specific felonul simplu.

In cele ce urmeazi, ne vom focusa atentia asupra anumitor particularitati ale
programelor iconografice moldovenesti care vizeaza vestimentatia arhiereasca asa
cum este ea reprezentatd in context liturgic si sinodal. Repertoriul iconografic interior
al bisericilor din a doua jumatate a secolului al XV-lea, ne furnizeaza o serie de figuri
de sfinti ierarhi care, prin odajdiile ce le prezintd, fac act de puterea mesajului vizual
pentru a transmite privitorului concepte confesionale si politice. Cum va atribui
pictorul acest rol unor piese de vestimentatie sacerdotald expuse in situatii complexe,
vom vedea pe parcursul expunerii de fata.

Tipul partiarhal este specific Th iconografie incepand cu secolele XI-XII,
sfintilor patriarhi, mitropoliti si altor ranguri arhieresti ocupante a unor scaune
episcopale de renume in epoci. In Moldova, sacosul polistavrion specific acestui tip
patriarhal, este ilustrat nu doar in figurile sfintilor patriarhi prezenti la Sinoadele
Ecumenice, asa cum ne-a obisnuit fresca de secol XIV din Tara Romaneasca de la
biserica manastirii Cozia, ci mai semnificant, procesiunea Sfintilor Ilerarhi din
programele unora dintre absidele altarelor moldovenesti, ii ilustreaza pe oficiantii
Liturghiei intr-o astfel de compozitie vestimentara.

Primul exemplu de acest fel Tl descoperim la biserica Cuvioasa Parascheva din
Dolhestii Mari, de altfel prima biserica de ctitorie moldoveneasca, dupa cea de la
Lujeni, care pastreaza fresca de secol XV, pictura bisericii fiind atribuita de specialisti
naintea anului 1481'. Fresca este pastratd aici in prima nisd a peretelui de sud a
pronaosului, fiind unica in iconografia noastra ca si in Cea bizantina, ceea ce pledeaza
in favoarea unei oarecare manifestdri de independentd si de initiativa destul de
neobisnuitd. Conform lui I.D. Stefanescu, tema ar fi o ilustrare a slujbei proscomidiei
sau a sfintei jertfe, neobisnuit redatd in zona pronaosului®, iar dupa cercetarile lui
Sorin Ulea, ar fi o redactare sintetica unica, a unui intreg program iconografic al unei
biserici®. De ambele laturi ale ferestrei din prima nisd de pe latura de sud, sunt

! Nicolae Grigoras, Date si observatii asupra unui vechi monument de artd feudald din Moldova
(Dolhestii Mari), in ,,Buletinul Monumentelor Istorice”, Bucuresti, Anul XL, nr. in TOM 1, an 1972,
p. 40-44.

2 Virgil Vitasianu, Istoria artei feudale in Térile Romdne, vol. |, Bucuresti, Edit. Academiei
Republicii Populare Roméne, 1959, p. 804.
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preistorie Tn contemporaneitate, vol. I, coord.: Razvan Theodorescu, Marius Porumb, Bucuresti, Edit. Mega,
2018, p. 186. [Infra: Tereza Sinigalia, Pictura murald din Moldova...]
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reprezentati cate doi ierarhi precedati de cate un apostol, numele ierarhilor nefiind
consemnat in istoriografie®.

Ierarhii din proximitatea nisei ferestrei sunt echipati in vestimentatie patriarhala,
pe cand arhiereii imediat urmatori poartd vesminte de tip ceremonial (Fig. 1).
Vestimentatia patriarhald aiCi ni se dezvaluie cu mici diferente fatd de ce ne-a obisnuit
pictura Sinoadelor Ecumenice de la Cozia. Sacosul este redat cu maneci scurte, de sub
care ies manecile albe ale stiharului. Unul dintre ierarhi tine in mana un codex, timp in
care ceilalti arhierei prezenti la ritual indicd cu mainile Inspre ceea ce pare a fi o
desfasurare a Melismos-ului. Fetele sunt modelate cu umbre brune si galbui pe fondul
oliv, traditional picturii bizantine®. Sacosul, ca si intreaga compozitie vestimentars,
este ilustrat fara prea mult simt al materialitatii si corporalitatii, zugravul tinzand mai
mult inspre o tratare de esentd. Motivul crucii in cerc tratat intr-un colorit diversificat,
este simbolul prezent pe intreaga suprafata a sacosului.

O redare asemanatoare a ciclului de sfinti ierarhi o Intalnim in spatiul vecin, in
sud-estul Poloniei, localitatea Posada Rybotycka, in programul iconografic al bisericii
Sfantului Onufrie, (Fig. 2) a cérei pictura este datatd in secolul al XV-lea conform
analizei Annei R6zycka-Bryzek®. In primul registru sunt ilustrati Sfintii Ierarhi
precedati de data aceasta nu de apostoli, ci de sfintii arhangheli, si se apleacd sfios
citre Tisus Hristos, Mielul Euharistic’. Ca si in cazul de la Dolhesti si aici primii
ierarhi prezenti imediat dupd arhangheli, poartd haine de tip patriarhal, sacos
polistavrion cu maneci lungi, intreaga vestimentatie fiind tratata intr-o maniera simpla
dar expresivéd, pe cand ierarhii ce urmeaza in sirul procesiunii liturgice poarta si aici
vesminte de tip arhaic. Atat in cazul Dolhesti, cat si la Rybotycka, ierarhii nu poarta in
maini nici codexuri, nici filactere, ci isi ridicd mainile indicand privirii credinciosului
imaginea Iui Hristos Euharistic. Parcd pentru a sublinia interactiunea istoricd a
iconografiei bisericii Sfantul Onufrie cu contextul artei moldovenesti, deasupra
Sfintilor Ierarhi este prezent acel motiv acoladd, utilizat in bisericile moldovenesti
incepand cu Balinestiul, in scopul de a simboliza ,,Cerurile”. Istoricul de artd Anna
R6zycka-Bryzek remarcase, imediat dupa descoperirea picturii, faptul ca temele
iconografice de la Posada Rybotycka au o circulatie extinsd in Balcani. Ea afirma in
acest context, existenta unor legaturi culturale Intre regiuni, legdturi asigurate prin
circulatia oamenilor®,

Biserica Sf. Nicolae a manastirii Popauti, ctitoria voievodului Stefan cel Mare
din Botosani, gazduieste la randul ei tipul patriarhal in ansamblul procesiunii
ierarhilor din altar a caror realizare este estimata in jurul anului 1500 (Fig. 3)°. Ciclul

4 Virgil Vitisianu, op.cit., p. 805.

5 Ibidem.

6 Gabriel Herea, Jaroslaw Giemza, Biserica Sfantului Onufrie din localitatea Posada Rybotycka, in
vol. Scola. Ars. Historia. In honorem Tereza Sinigalia la 45 de ani de activitate stiintifica, Patrauti,
Edit. Heruvim, 2014, p. 155.

7 lbidem, p. 181.

8 lbidem, p. 155-156.

9 Tereza Sinigalia, Pictura murald din Moldova ..., p. 191.
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ierarhilor se desfasoara astfel: dinspre nord spre ax: Sfantul diacon Prohor, Sfintii
lerarhi Ghenadie, Metodie al Patarei, Nicolae, Grigorie, loan Hrisostom; dinspre ax
spre sud: Sfintii lerarhi Vasile cel Mare, Silvestru al Romei, Chiril al Alexandriei,
Atanasie al Alexandriei, Nichifor al Constantinopolului, Sfant diacon®. Dintre acestia,
Sfantul Vasile cel Mare este ilustrat purtdnd sacos patriarhal, dupa care sirul se
continua cu ierarhi in felon polistavrion. Sacosul, spre deosebire de celelalte exemple
de sacos pe care le vom mai intalni, prezintd aici maneci lungi care mai lasd a se
intrevedea doar manecutele stranse pe Incheietura mainii, sacosul fiind singurul de
acest fel in iconografia de secol XV a spatiului moldovenesc. Cu exceptia manecilor
lungi si a stilsticii specifice zugravului, sacosul prezinta in fond aceeasi compozitie: pe
un fond alb, pictorul a insiruit cruci in cercuri, iar in spatiul rdmas liber, a plasat alte
cruci de dimensiuni mai mari. Atat manecutele cat si marginile stiharului, sunt bogat
decorate cu podoabe albe.

O altd dubla ipostazd vestimentarda a reprezentarii sfintilor ierarhi in tema
procesiunii liturgice, o reprezintd fresca bisericii Sfanta Cruce din Patrauti (Fig. 4),
ctitoria voievodului Stefan cel Mare, a carui ansamblu iconografic a fost datat in jurul
anului 1490". De o parte si de alta a glafului ferestrei sub care este ilustrat Iisus
Hristos Prunc ca Jertfa Euharistica, sunt ilustrate figuri notorii din liturgica crestin-
ortodoxd. Ce surprinde si aici, ca si la exemplele anterioare, este tocmai aceastd
separare prin vestimentatie a unora dintre ierarhi. La Patrauti, unde sunt pastrate
inscriptiile numelor personajelor ilustrate, este si mai evident motivul pentru care se
face distinctia ierarhilor prin vesminte. De partea stanga a glafului ferestrei sunt redati
in vesminte patriarhale Sfintii lerarhi Atanasie, Papa Silvestru si loan Gurd de Aur,
dupa care procesiunea se continud pe partea dreaptd a ferestrei cu ierarhii Vasile cel
Mare, Grigorie Teologul, Nicolae, Chiril si Ignatie, sirul incheindu-se cu Sfantul
Arhidiacon Stefan*?.

Triada ierarhilor tindnd in méini filactere desfasurate, poarta sacos cu maneci
scurte, lasate putin peste umdr. In cazul de fati, observiam o alta abordare stilistica
a vestimentatiei, notabila fiind sobrietatea decorului si paletei de culori. Pe un fond
alb, sunt inscrise cruci in cerc, toate in nuanta ocrului-aurit. Omoforul cade generos
peste sacos si prezintd cruci negre. Zugravul de la Patrauti dovedeste o profunda
atentie acordata detaliilor. Sacosul, spre deosebire de cazurile precedente, prezinta
aici o tridimensionalitate specificatd cu ajutorul butonilor laterali care leaga partea
din fatd a vesmantului de partea din spate sugeratd aici prin nuante de verde si
rosu-brun, fapt care propune un zugrav care se conformeaza nu doar unor modele
consacrate, ci are In vedere si o realitate vestimentara liturgicd existentd la acea
vreme. Figurile lor sunt zvelte si calme, au fete blande, expresive, modelate peste

10 Vlad Bedros, Modele bizantine, filtre balcanice si interpretdri locale in iconografia medieval
romdneasca. Cazul absidei altarului in bisericile din Moldova (cca. 1490-1550), Bucuresti, Edit. Muzeul
Literaturii Romane, 2015, p. 53. [Infra: Vlad Bedros, Modele bizantine...].

11 Tereza Sinigalia, Pictura murald din Moldova ..., p. 187.

12 Vlad Bedros, Modele bizantine ..., p. 53.
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carcteristicul fond oliv®®. Faldurile costumatiei nu sunt fortate si, desi nu sunt
lipsite de un anumit schematism, lasa sd se vada o finalitate mai clara si o dorinta
de armonizare cu miscdrile corpului',

Desi am tinde sa acordam Serbiei rolul de furnizor de model patriarhal, totusi
este de specificat faptul ca, in secolul al XIV-lea si mai apoi in secolul al XV-lea,
in reprezentarile iconografice ale sacosului sarbesc este foarte rar intdlnitd crucea
in cerc ca si model ornamental, in schimb intdlnim crucea cu laturile egale de
culoare neagra sau brun-roscat, repartizate simetric pe toatd suprafata vesmantului
asemenea decoratiei felonului din iconografia vremii. Paternitatea muralului de la
Patrauti este nsa atribuitd de cercetatori unei echipe de zugravi greci, restaurdrile
recente confirmand legaturile existene intre iconografia Patrautilor si pictura
greceasca din secolul al XV-lea. Tereza Sinigalia, intr-un studiu recent, scria:
,»Inscriptiile grecesti de la Patrduti si stilul picturilor trimit aproape indubitabil la un
santier itinerant din lumea greceasca”’®. Relatiile Moldovei cu Grecia erau
facilitate de comunitatea ritualului religios si de existenta unei populatii grecesti
care locuia in Tara Romaneasca si Bulgaria unde exercita si o anumita influenta.
Slujba religioasa se efectua in doud limbi, greaca si slavona, iar n unele localitati
erau manastiri cu calugari greci. Existau asadar, fire care legau Moldova de Tara
Romaéneasca si de Grecia si care usurau activitatea pictorilor greci. Existau si relatii
cu Muntele Athos, manastirile moldovenesti si valahe inchinau acestora unele din
bisericile lor'.

Dacd am proba aceastd afirmatie in analiza subiectului nostru, am constata ca
aceasta are acoperire in practica iconografica. Privind scena Impdrtdsirii Apostolilor
de la biserica Sfantul Nicolae Orphanos — Tesalonic, am descoperi un Hristos
invesmantat in sacos cu maneci lungi decorat cu cercuri ce incadreaza cruci de nuanta
aurie, plasate pe un fundal alb. Desi ilustratia ierarhului in sacos nu a fost populara in
zona balcanica in procesiunea liturgicd a Parintilor Bisericii, exemplele de acest fel au
fost prezente in imaginea lui lisus Hristos.

Al patrulea exemplu de tip patriarhal, Tl intalnim la biserica Sfantul Gheorghe de
la manastirea Voronet (Fig. 5), ctitoria voievodului Stefan cel Mare, cu o pictura
datatd in anul 1496%'. Registrul inferior al absidei altarului este ocupat de Parintii
Bisericii. Sfintii Vasile cel Mare si loan Hrisostom sunt redati in stdnga si dreapta
nisei ferestrei, loc in care este zugravitd imaginea Mielului Tn Potir. Dupa acesti mari
ierarhi ai Bisericii si autori de liturghii, urmeaza pe latura stingd: Sfintii Ierarhi

13 Virgil Vitasianu, op.cit., p. 806.

14 Wiadyslaw Podlacha, Umanismul picturii murale postbizantine. Pictura murald din Bucovina,
vol. I, Bucuresti, Edit. Meridiane, 1985, p. 283.

15 Tereza Sinigalia, Relatia dintre spatiu si decorul pictat al naosurilor unor biserici de secol XV-
XVI din Moldova, ,,Revista Monumentelor Istorice”, anul LXXVI, nr. in TOM 1-2, Bucuresti, Institutul
National al Monumentelor Istorice, 2017, p. 61.

16 Wladyslaw Podlacha, op. cit., p. 283.

17 Tereza Sinigalia, Pictura murald din Moldova ..., p. 187.
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Grigorie, Nicolae, Gherman, Mitrofan, Petru al Alexandriei; pe latura dreapta: Chiril
al Alexandriei, Atanasie cel Mare, Spiridon, Andrei si Metodie'®. Aici intreaga
pleiada a Sfintilor Ierarhi este ilustratd In sacos polistavrion cu maneci de lungime
medie, ornamentele reprezentand o gama largd de culori. Peste sacos se aseaza
omoforul alb decorat cu trei cruci. lerarhii sunt usor inclinati in fatd si tin in maini
filactere ce contin texte liturgice.

Desenul ramane laconic, linia pastreaza totdeauna un caracter functional, fara
adaosuri decorative. Faldurile, scrise in cercuri, din elipse, dintr-un mare numar de
variante ale curbelor, subliniaza si propaga gestul, pun in evidenta ritmul lent, aproape
ritual al miscarii. Figurile se detageaza de pe fondul albastru presdrat cu mari stele
albe™. Ansamblul impresioneaza prin claritatea, rigoarea, forta de expresie a ductului
si seriozitatea gamei cromatice. Armonioasa grupare a personajelor si diversitatea
atitudinilor acestora, constituie o caracteristica a artei zugravului de la Voronet. Toate
mijloacele grafice, plastice si cromatice, sunt folosite pentru a conntribui la
individualizarea fiecarui personaj. Din punct de vedere vizual, rezultatul acestui
sistem compozitional este dublu: se reuseste, pe de o parte, puternica sugerare a
simbolului prin singularizarea personajului, pe de alta parte solidarizarea personajelor
ntr-o actiune comuna limpede comunicata. Astfel se marcheaza imbinarea, fireasca
pentru epoca respectiva, a simbolului teologic cu naratiunea care in mentalitatea
artistului e o realitate de natura istorica. Repertoriul limitat al gesturilor, mimica sobra,
desi expresiva, confera adesea personajelor atitudini aproape statuare. Putina varietate
a figurilor, elementarul trasaturilor indici un mester mai putin dotat pentru
transpunerea in picturd a gamei de subtilititi pe care le poate exprima chipul
omenesc®.

Observam la Voronet, o constructie unitard a vesmintelor arhieresti. Atat in
cazul temei figurii lui Hristos din scena Deisis Imperial din zona naosului cat si in
registrul procesiunii Parintilor Bisericii, sacosul este piesa comund ambelor
reprezentdri. La baza figurii Deisis, a stat ca model o icoana de la Catedrala Maicii
Domnului din Kremlin (Fig. 6), databila in secolul al XIV-lea, realizata intr-un atelier
din Serbia. Zugravul de la Voronet, preia modelul sacosului din Kremlin, insa
abandoneaza, in reprezentare, sobrietatea, tentele austere ale coloritului. in acelasi
creuzet se plamadesc si figurile sacerdotale din altar care, la randul lor, constituie o
forma stilistica si estetica pentru sacosul de la Popauti. Cel mai probabil ca Serbia sa
se profileze ca furnizorul principal al modelelor de sacos in aria balcanica, fie prin

18 Constantin lon Ciobanu, Programul iconografic al bisericii Sf. Gheorghe a mdndstirii Voronet,
disponibil pe http:/Amww.medieval.istoriaartei.ro/resources/29.Voronet, Varianta%?20 finala,Ciobanu,.pdf,
accesat la data de 23 martie 2023.

19 Maria Ana Musicescu, Consideratii asupra picturii din altarul si naosul Voronetului,
n vol. Cultura moldoveneasca in timpul lui Stefan cel Mare, Culegere de studii ingrijita de Mihai Berza,
Bucuresti, Edit. Academiei Republicii Populare Romane, 1964, p. 373.

20 pidem, p. 405-406.
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icoanele pe suport mobil, precum e cazul Deisis-ului ajuns la Kremlin, fie printr-o
relationare directa a pictorilor cu mediul artistic de formare sud-balcanic.

Un alt caz de tip patriarhal reprezentat de data aceasta ih zona naosului pe partea
sudica a zidului estic, il surprindem la biserica episcopala Sfantul Nicolae din Radauti
n tema Deisis imperial (Fig. 7), a cérei pictura a fost refacuta in timpul domniei lui
Stefan cel Mare in ultimele dous decenii ale secolului al XV-lea®. Scena Deisis-ul
impdrdtesc, o tema intalnita in eparhia Ohridei incepand cu secolul al XIV-lea, care se
reia in bisericile din Moldova din anii 1480-1490, este incadratd de imaginile a doi
Sfinti Ierarhi: Nicolae si Ioan Gura de Aur??. lerarhii, asemenea lui lisus Hristos, sunt
invesmantati in sacos patriarhal decorat cu cercuri care Incadreaza cruci, fundalurile
acestor piese fiind pictate in nuante deschise de brun si albastru, foarte asemanatoare
tipului patriarhal de la Voronet. Ierarhii tin in maini codexuri inchise. Chipurile
precum si atitudinea lor, sunt surprinzator de asemanatoare celor voronetene, ceea ce
ne face sa presupunem ca iconografia si stilistica Radautilor ar fi putut constitui o
sursd pentru modelele de la Voronet.

De ce sunt aceste doua personaje ierarhice reprezentate in contextul Deisis-ului,
ne argumenteaza istoricul de artd Andrei Dumitrescu. Inserarea celor doi ierarhi,
Nicolae si loan Hrisostom, in cadrul temei Deisis accentueaza semnificatia liturgica a
imaginii lui Hristos invesméantat in sacos patriarhal. Desi tipologia episcopilor in
semiprofil, tindnd codexuri inchise, este legatd in mod conventional de o functie non-
liturgica, uneori funerara, precum sunt exemplele din prima jumitate a secolului al
XVI-lea din bisericile de la Arbore (1523), Cosula (1535-1537), Moldovita (1537),
aceasta tipologie a fost asimilata in tema absidala a ierarhilor oficiind liturghia in jurul
Pruncului Tisus. In consecintd, putem presupune ci in naosul de la Radauti, calitatea
de intercesori ai sfintilor Nicoale si loan, este dublatd de aceea de concelebranti ai
sacrificiului euharistic, simbolizat de compozitia Deisis imperial, astfel ca cei doi
ierarhi dezvolta un rol testimonial, comun cu acela al Botezatorului care, in scena
Deisis, era implicit un martor al teofaniei Mielului euharistic?.

Includerea acestor doi mari ierarhi In schema Deisis, alturi de Inaintemergitor,
are cateva precedente in Balcani, in frescele bizantine tarzii de la manastirea
Treskavec din Macedonia de Nord, dar si in spatiul rus. Un panou din al treilea sfert al
secolului al XV-lea, pastrat la Harvard University Art Museums (Fig. 8), prezinta
adaugarea acelorasi doi sfinti episcopi in lateralele unui ,trimorphon™?*. Deisisu-ul
moldovenesc insa este cel dintdi caz in care figurile arhieresti sunt invesmantate in

21 Emil Dragnev, Programul iconografic al unei biserici epsicopale in vremea lui Stefan cel Mare
din Raddauti in urma interventiei restauratorilor, In vol. Lucrdrile Simpozionului Monumentul — Traditie si
viitor, Editia a XXI-a, lagi, 2019, editori: Lucian-Valeriu Lefter, Aurica Ichim, lasi, Edit. Doxologia,
2020, p. 15.

22 Andrei Dumitrescu, Biserica Sf. Nicolae din Raddauti, disponibil pe https://arhiva
dragut.netlify.app/catalogue/an-2019/22/ , accesat la data de 13 aprilie 2023.

2 |dem, Intre o retorici a puterii si intercesiune: cdteva observatii cu privire la selectia figurilor
iconice din naosul bisericii Sf. Nicolae din Radaugi (1480-1500), ,,Analele Putnei”, XVII, 2021, 1, p. 76.

2 |bidem, p. 74.
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sacos patriarhal, initiativd prin care se doreste a se spori ideea de autoritate
sacerdotala. Corespondenta dintre Hristos si ierarhi este extinsd prin asocierea cu
succesiunea de medalioane din registrul median. Astfel, ,,Arhiereul in veac” numit ca
atare de o inscriptie slavond conservatd partial, prezidd in mod simbolic sinaxa
sfintilor ierarhi selectati dintre titularii celor mai de seama scaune ale Bisericii
universale®. Christopher Walter argumenteazi ci, prin aceste optiuni, iconografia de
traditie bizantind urmarea construirea unui ,,pedigree” symbolic al bisericii locale.
Seria ierarhilor de la Radauti pare sa fi fost conceputd anume pentru a sublinia
participarea eparhiei moldovene la unitatea si catolicitatea Bisericii, al carei cap —
Hristos — era infatisat ca sursd a autoritatii sacerdotale, transmisa clerului prin
genealogia epsicopali, intrupati in persoana chiriarhului de Radauti®.

Vazand aceasta situatie, nu pregetim a ne pune intrebarea: carui fapt se
datoreaza distinctia vestimentara in randul ierarhilor din absida altarului, care este
provenienta modelelor de inspiratie? Tipul patriarhal, iIn Moldova, prezintd o
curioasd omogenitate la nivel de reprezentare. In Serbia si Macedonia, personajele
ierarhice notorii precum Sfintii Sava, Arsenie, Constantin Cabasilas (in programele
de altar cu tema procesiunii liturgice, ierarhii din frescele sud balcanice, pastreaza
traditia felonului polistavrion ca model de reprezentare, sacosul fiind prezent
arareori doar in imaginile ierarhilor locali cinstiti de popor si redati in naos sau
pronaos) care apar ilustrati in frescele bisericilor (biserica Maicii Domnului a
Manastirii Peribleptos — Ohrid, biserica Manastirii Kalenic ori Gra¢anica (Fig. 9) in
ipostaze ale sacosului cu modele decorative diversificate care includ prea putin
crucea inscrisd in cerc, in schimb zugravii lor opteaza pentru crucea cu laturile
egale, trasatd in tuse groase, asemenea decoratiei felonului din iconografia de secol
XIV. Spre deosebire de Serbia, in Moldova modelul patriarhal pastreaza o
constanta a decorativului si paletei coloristice, singurul motiv decorativ prezent aici
fiind cel al crucii n cerc.

Tntr-o epoci in care circulatia modelelor iconice provenite din diferite medii de
formare artistica era atat de intensa, nu putem arata cu exactitate un anume atelier care
sd-si fi pus amprenta pe alegerile murale moldovenesti. Cu privire la ierarhizarea
Parintilor Bisericii din absidd prin piese vestimentare, inspiratia pictorilor poate fi
pusd fie pe seama circulatiei manuscriselor si icoanelor care ofereau exemple de
ierarhi reprezentati In ipostaze asemandtoare cazurilor de la Dolhesti, Popauti si
Patrauti, fie pe seama unei experiente directe a pictorilor cu atelierele centrelor de
cultura bizantind. Icoanele scolii cretane si rusesti (Fig. 10, 11), mai ales cele din
secolul al XVI-lea, prezinta astfel de deosebiri vestimentare fie in randul Sfintilor Trei
lerarhi loan, Grigorie si Vasile, fie in temele cu ierarhi locali, in care tipul patriarhal
este mereu reprezentat de un sacos cu maneci lungi, bogat decorat cu cercuri Tn care se
incadreaza cruci.

25 |bidem, p. 76-77.
26 1hidem.
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Un exemplu care ar putea constitui o sursa de identificare a modelelor, este
biserica Sfantului Onufrie din Polonia, cel dintdi caz mural de reprezentare
distincta a personalitatilor arhieresti, asa cum am vazut in randurile de mai sus.
Serbia, Grecia, Macedonia ori Bulgaria, la randul lor, se folosesc de sacos in
reprezentdrile figurilor arhieresti locale de o deosebita valoare, precum sfintii Sava,
Arsenie, Constantin Cabasilas, Insa nu ni se dezvaluie niciodata in registrul dedicat
Sfintilor Parinti ai Bisericii aceastd distinctie vestimentard. Reprezentari de acest
fel se inmultesc mai tarziu, in secolul al XVI-lea, cand intalnim registre ale
ierarhilor din altar create pe structura stilistica sacos-felon, in programul
iconografic din biserica Sfintilor Apostoli Petru si Pavel — Veliko Tarnovo, ori
Catedrala Nasterii Maicii Domnului — Manastirea Ferapontov, Rusia, a cérei
pictura este realizatd de zugravul Dionisiu.

Dat fiind faptul ca Moldova secolului al XV-lea devenise un centru insemnat al
culturii ortodoxe, intemeiat pe premisele unei vieti economice si social-politice
infloritoare, relatiile cu celelalte tari incep a se extinde pand in Peninsula Balcanica,
Rusia, Polonia, centrele adriatice (in special Venetia). In acest fel, tranzitul de idei si
de forme artistice, stimuleaza in mod inevitabil si realizarile originale moldovenesti.
In Moldova se incruciseazi acum traditiile picturii bizantine, cu formele artei
ucrainene si moscovite, iar pe de altd parte, influentele apusene transmise prin
Polonia, Transilvania si pe calea legaturilor directe cu Venetia®’. Scoala macedoneand,
monahala si cretand mai veche, trebuie sa fi patruns In Moldova Tnainte de mijlocul
veacului al XV-lea, pentru ca sa putem explica formarea in cursul domniei lui Stefan
cel Mare a unei scoli moldovenesti cu caractere specifice, In care se recunosc
premisele amintite®®,

Prezenta Sfintilor Ierarhi alesi dintre cele mai vocale voci ale Bisericii
Raésaritene si purtand vesmintele patriarhale ca simbol al autoritatii hristice in absida
altarului, nu constituie doar un gest de inovatie artistica in Moldova, ci mai mult de
atdt, aceste optiuni iconografice s-au transformat intr-o apologie a Ortodoxiei
impotriva Conciliului de la Ferrara-Florenta venit imediat dupa Caderea
Constantinopolului®®. Mesajul este sustinut aici prin personaje active in lupta
Tmpotriva ereziilor In cadrul unora dintre sinoadele ecumenice, ori prin autori de
liturghii si tratate dogmatice, precum Sfintii Chiril al Alexandriei, Nicolae, Vasile cel
Mare, loan Gurd de Aur, Grigorie cel Mare, Spiridon, Gherman al
Constantinopolului®. Secolul al XV-lea in Moldova in absidele altarelor ofera acest
primat sfintilor mai sus amintiti pe principiul unui accent proeminent asezat pe
doctrina ortodox. Intr-o epoci in care Orientul ortodox se afla sub semnul Semilunii
otomane, recursul la modelele de autoritate reprezenta o adevaratd marturie de

27 Virgil Vitasianu, op.cit., p. 802.

28 1hidem.

29 Vasile M. Demciuc, Apdrarea dreptei crdinte reflectatd in pictura murald din nordul Moldovei.
Cadteva consideratii, ,,Codrul Cosminului”, nr. 11, 2005, p. 24.

30 Maria Ana Musicescu, op. cit., p. 373.
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credintd®. Din moment ce Constantinopolul cade in 1453 sub otomani, statele
balcanice (taratul bulgar, regatul sarb, regatul bosniac) sunt si ele luate in stdpanirea
acestor invadatori, ultimul madular al Bizantului, Imperiul Trapezunt, intra si el sub
puterea otomand in 1461, contemporanii crestini din Orient se vedeau tot mai
primejduiti in propria lor fiintd fizicd si spirituald. O altd primejdie era aceea a
pierderii dreptei credinte prin Unirea cu Roma prin Conciliul de la Ferrara-Florenta
din 1438-1439%.

Selectia sfintilor este adesea sugestiva, ilustrand intentii ale comanditarilor sau
realitati ale relatiilor de dependentd ecleziasticd din epocd sau influenta listelor de
sfinti ierarhi pomeniti la slujba proscomidiei asupra identitatii si ordinii ierarhilor
slujind®®. De obicei in reprezentarea ierarhilor slujind, figurile din ax sunt cele ale
autorilor de liturghii, loan Hrisostom, Vasile cel Mare, Grigorie Dialogul. Al patrulea
loc este ocupat in monumentele bizantine tarzii de Atanasie al Alexandriei sau de
Nicolae, 1nsa in Moldova la finele secolului al XV-lea, aceasta pozitie privilegiata le
revine cu precadere sfintilor Chiril al Alexandriei sau Silvestru al Romei (Patrauti,
Popauti). Astfel ca selectia moldoveneasca indica la o prima vedere atat un accent
prioritar pe doctrina ortodoxa a Intruparii din Fecioari (principala contributie
teologica a Sf. Chiril), cat si un ecou suplimentar al cultului Sfantului Constantin cel
Mare datorat bine-cunoscutei realitati a devotiunii aulice in timpul domniei lui Stefan
cel Mare, realitate manifestatd prin ricoseu si in venerarea Papei Silvestru®*. Figura lui
reapare in scena Botezul Sfantului Constantin din Balinesti. Insertia Sfantului
Silvestru ar putea fi pusd in paralel si cu exemple din lumea sarbeascd, unde
reprezentarea de papi ai Romei reprezintd o optiune particulara, dar simptomatic este
cd in niciuna dintre ipostaze nu ocupd o pozitie atat de fruntasa ca la Patruti sau
Popiuti®®.

Toate aceste fapte contureaza un tablou complex in care pictorul, impreuna cu
persoana comanditara, folosesc toate elementele de simbol pentru ca mesajul menit sa
ajunga la public si fie deplin. In acest sens, vestimentatia patriarhala de secol XV are
menirea, in Moldova, sd sublinieze autoritatea sacerdotald si importanta dogmei si
liturghiei ortodoxe in lupta Tmpotriva noilor curente unioniste asa cum se manifestd in
cazul iconografiei de la Voronet, Radauti si Patrauti. Totodata, la Patrauti, din triada
ierarhilor in sacos face parte si Papa Silvestru I al Romei. Acest personaj mai este
intalnit si 1n randul ierarhilor in medalioane din naosul de la Radauti, precum si din
absida altarului de la Popauti unde ocupa o pozitie centrald alaturi de Sfintii lerarhi
Vasile cel Mare si Chiril, insa la aceastd ultima bisericd poarta felon polistavrion.
Figura sa pusd in lumind nu doar printr-o pozitie generoasa in randul ierarhilor
liturghisitori, ci si printr-o imagine vestimentara grandioasa, are menirea de a acorda

31 Vasile M. Demciuc, op. cit., p. 26.

32 1bidem.

33 Vlad Bedros, Modele bizantine..., p. 65.
34 Ibidem, p. 66.

35 Vasile M. Demciuc, op.cit., p. 66.
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atentie asupra dreptului domnitorului Moldovei de protector al Bisericii ca urmas al
Sfantului Constantin cel Mare increstinat prin botez de cétre Papa Silvestru asadar,
imaginea sa are valoare si de legitimare dinastica. Totodata, acest context iconografic
invita la o evaluare a paralelismului dintre cei doi protagonisti, impéaratul si pontiful,
ca si model pentru un echilibru ideal intre autoritatea seculari si cea spirituala®®.

Alte teme n care s-a optat pentru tipul patriarhal, sunt Sinoadele Ecumenice
reprezentate de reguld in pronaosul bisericilor. O tema majora in iconografia
pronaosurilor din Moldova este cea a Sinoadelor Ecumenice. Cele sapte Concilii sunt
poate ciclul cu cea mai veche traditie in programul iconografic al pronaosurilor.
Expresie a adeziunii la dreapta credintd formulate de catre Parintii Bisericii in actele
sinodale, prezenta acestei teme in pronaos deriva din obiceiul de afigare a textelor
juridice imperiale in narthexul Marii Biserici din Constantinopol. Aceasta tema,
prezenta in Tara Romaneasca inca din secolul al XIV-lea la Cozia si Curtea de Arges,
a trecut si in iconografia pronaosurilor din Moldova, mai ales datoritd polemicii
impotriva curentelor reformate si in special a ereziilor antitrinitare care puneau in
pericol adevirul de credintid ortodox®’. Amplasate de reguld in lunetele sau in
timpanele pronaosurilor, acestea apar intr-o forma deosebit alcatuita la biserica Sfantul
Nicolae Domnesc din Botosani-Popauti. Sorin Ulea afirma ca aceste reprezentari,
prezente inca din secolul al XIII-lea in spatiul sarbesc, au cunoscut o larga raspandire
n pictura din secolul al XIV-lea, dar se intdlnesc foarte rar in pictura contemporana a
celorlalte tari balcanice, in Rusia ele apar ceva mai tarziu decat Moldova si anume in
1500-1502 la manastirea Ferapont®®,

Biserica Sfantul Nicolae din Botosani-Popauti gazduieste o serie restransa de
Sinoade Ecumenice (Fig. 12, 13). Datarea picturii interioare a bisericii a constituit Th
timp un subiect de dezbatere. Cel care a ajuns la performanta de a cerceta integral
ansamblurile murale datdnd din aceastda epoca a fost profesorul Sorin Ulea care, pe
parcursul intocmirii cronologiei acestei opere, a descoperit scoala moldoveneasca de
picturd cu numele unora dintre cei mai importanti artisti ai epocii, datand stilistic
fiecare ansamblu de pictura cu o precizie remarcabild. Dupd ce scoate in evidenta
procesul evolutiv al artei din aceastd epoca, de la ,,faza timpurie” a grupului unitar de
opera — Patrauti, Voronet si ,,Sf. Ilie” Suceava — pana la Balinesti care este
monumentul-cheie pentru restabilirea cronologiei picturii din vremea lui Stefan cel
Mare, autorul, referindu-se la Popauti ca prim ansamblu in cronologie dupa Balinesti,
arata: ,,.Din punct de vedere al programului decorativ-iconografic acest ansamblu

% Vlad Bedros, The Popes of Rome in Post-Byzantine Wall Paintings from Romania,
,Anastasis Research in Medieval Culture and Art” — November, 2019, disponibil pe https:/Amww.
academia.edu/41249847/The_Popes_of Rome_in_Post_Byzantine_Wall_Paintings_from_Romania, accesat
la data de 13 aprilie 2023.

87 Petru Sofragiu, Sinoadele ecumenice in iconografia pronaosurilor bisericilor medievale din
Moldova, in vol. Schola. Ars. Historia. In honorem Tereza Sinigalia, la 45 de ani de activitate stiintificd,
Patrauti, Edit. Heruvim, 2014, p. 277.

38 Ibidem, p. 278.
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reprezintd o imbinare organica a schemei traditionale utilizate de zugravii din grupul
Patrauti — ,,Sfantul Ilie” cu elemente noi introduse de Gavriil ieromonahul la Balinesti.
Iar Intrucat, prin trasaturile sale stilistice fundamentale, ansamblul de la Popauti, clar
deosebit de cele din secolul al XVI-lea, tine strans de monumentele anterioare, este
firesc sa-1 datam cat mai aproape in timp de aceste monumente, si anume indata dupa
construirea bisericii, in 14967,

La biserica Popauti, dimensiunile si inaltimea mare a pronaosului favorizeaza
pictarea generoasi a celor sapte Sinoade Ecumenice®®. Primele patru sinoade apar in
lunetele formate de arcele care sustin calota gotica cu nervuri. Alte doud se afla in al
doilea registru de pe peretele de nord, iar al saptelea e infatisat in acelasi registru pe
zidul de vest. Compozitiile Sinoadelor Ecumenice de la Popauti sunt mai aerisite,
numarul personajelor e mai mic, proportiile personajelor sunt mai alungite.
Participantii la sinod sunt dispusi in grupuri mici, ceea ce permite 0 mai bogata tratare
a fundalurilor arhitectonice si a elementelor secundare din scenele sinoadelor, cum ar
fi tronurile pe care stau imparatii, bancile pe care sunt asezati episcopii. Acestea sunt
realizate cu ajutorul perspectivei inverse si rareori cu ajutorul celei axonometrice®’.

Personajele Sinoadelor Ecumenice sunt dispuse in functie de ierarhie, centrul
compozitiei fiind rezervat impératului, cel care prezideaza sinodul, urmat de episcopii
cei mai importanti asezati de o parte si de alta a persoanei imparatului. In spatele
imparatului se afld cei din anturajul curtii imperiale, iar in spatele acestora, este
reprezentatd armata. De o parte si de alta a episcopilor in functie de spatiu, se afla
restul personajelor care au participat la eveniment, sugerati doar prin portretele lor
reliefate prin aureole. Episcopii eretici se afla de o parte si de alta a compozitiei,
indreptati spre centrul compozitional oferind acesteia echilibru, insd pentru ca nu au
aureole, parcd sunt scosi in afara actiunii Sinodului, din cauza invatiturii gresite a
acestora*®. Deasupra fiecirei compozitii sinodale se afld cate un filacter pe care se
specifica persoanele cele mai importante care au participat la sobor.

In prim planul scenelor stau patru sau cinci ierarhi, infitisandu-i pe titularii
scaunelor patriarhale. Dar aproape mereu, doar cel din dreapta imparatului poarta
mitrd si poate fi identificat In reprezentarea conciliilor, cu unul din papii Romei:
Celestin, Leon sau Vigiliu, ceilalti fiind Urban I, Damasus, Agathon si Adrian I,
episcopi ai Romei. Aceasta pozitie privilegiatd a papilor nu surprindea cu nimic in
epocd, deoarece In Constantinopol nu doar unionistii acceptau preeminenta urmasilor
Sfantului Petru, ci si conducitorii crestini ortodocsi ai acestor tinuturi®®,

%9 Sorin Ulea, Gavriil leromonahul, autorul frescelor de la Bélinesti. Introducere la studiul picturii
moldovenesti din epoca lui Stefan cel Mare, In vol. Cultura moldoveneasca in timpul lui Stefan cel Mare,
p. 419-461, apud Luca Diaconu, Mandstirea ,,Sfdntul Nicolae Domnesc” Popduti. Importantd ctitorie a
Moldovei inchinata Patriarhiei de Antiohia, lasi, Edit. Doxologia, 2018, p. 146.

40 Tereza Sinigalia, Pictura murald din Moldova ..., p. 191.

41 petru Sofragiu, op. cit., p. 281.

42 1bidem.

43 Daniel Barbu, Pictura murald din Tara Romdneascd in secolul al XIV-lea, Edit. Meridiane, 1986,
p. 32.
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Tn scenele sinodale, deosebirile de rang ierarhic prin intermediul costumelor
ceremoniale sunt cel mai bine subliniate: patriarhilor le este destinat sacosul,
episcopilor cu rol activ felonul polistavrion, iar episcopilor auxiliari felonul simplu.
Distinctia vestimentard in contextul sinoadelor se datoreazd unei reguli stabilite
inca din secolul al XI-lea cand s-a resimtit nevoia unei distingeri ale rangurilor
clericale prin intermediul articolelor vestimentare, astfel cd sacosul devine o piesa
rezervati in special patriarhilor si, arareori, episcopilor cu rang ierarhic special®.
Vesmintele ierarhilor din compozitiile sinoadelor se remarcd printr-o bogatie a
decoratiilor toate fiind tratate printr-un simt deosebit al decorativului insd nu
excesiv, contrastele cromatice sunt potolite, se remarcd predilectia pentru culorile
calde, pamantii. Gama cromatica a acestor compozitii este restransa insa bogata in
nuante de ocru, verde, siena*. Sacosul este ilustrat aici cu maneci pani la cot si
deosebit de lung astfel incat acopera toata partea de jos a corpului, lasdndu-se la
vedere doar pantofii. Motivele decorative sunt viu ilustrate asemenea celor ale
ierarhilor din altar ai Voronetului. Sacosul, precum am fost obisnuiti la Voronet si
Dolhestii Mari, are un fundal alb peste care sunt aplicate crucile in cercuri de
diferite culori, iar marginile 1i sunt brodate cu margele albe. Cruci de culoare
neagrd sau brun-rosiatic sunt redate si pe omoforul de culoare alba. Figurile
personajelor sunt sumar §i energic construite, acestea exprimd in trasaturile lor
barbatesti fortd si curaj, fiecare se remarca prin invidualitatile fizionomiei antent
studiate, nefiind vorba aici despre stereotipuri®®.

O astfel de repartizare a ierarhiei prin intermediul vestimentatiei, se
regaseste in secolul anterior in scenele Conciliilor Ecumenice din pronaosul
bisericii méanastirii Cozia. Ca si compozitie scenicd, cele doud ansambluri
picturale prezintd la nivelul tematicii sinoadelor evidente asemandri pe care le
regasim in topografia personajelor in ilustratii. Stilistica vestimentara de la
Popauti face insa act aparte, modelul tipului patriarhal constituindu-lI exemplul de
la Voronet atit in forma, cat si in coloristica si optiuni decorative. in cazul de
fata, distinctia ierarhicd prin vestimentatie este de la sine grditoare, sacosul
adauga demnitate si autoritate sacerdotala functiei de patriarh si reprezentant al
lui Hristos pe pamant.

Al doilea tip vestimentar, ierarhic ceremonial, se remarcad printr-o prezenta
predominanta in fresca moldoveneasca. Pentru ca in cazul acestui tip, materialul de
analizd este abundent, md voi ocupa de figurile emblematice topicului de fata,

44 Warren T. Woodfin, Celestial hierarchies and earthly hierarchies in the Art of the Byzantine
Church, Tn vol. The Byzantine World, ed. Paul Stephenson, Routledge London and New York, 2010,
p. 311.

45 Petru Sofragiu, op.cit., p. 283-284.

46 Ibidem, p. 284.
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oprindu-ma in special asupra procesiunilor sfintilor ierarhi-bust din naosul bisericii
Sfantul Nicolae din Radauti (Fig. 14) si a celor prezenti in altarul bisericilor: Sfantul
Ilie din apropierea Sucevei (Fig. 15), ctitorie a voievodului Stefan cel Mare, Sfanta
Cruce de la Patrauti (Fig. 16), Sfantul Nicolae de 1a manastirea Popauti (vezi Fig. 3) si
Sfantul Nicolae de la Balinesti (Fig. 17), ctitoria marelui logofat loan Tautu, cu pictura
datata spre sfarsitul secolului al XV-lea*’.

Vestimentatia ierarhilor reprezentati in altar, nu prezinta deosebiri notabile de
la un caz la celalalt. In fond se respectd modelul balcanic de ilustrare: filactere pe
care sunt inscrise texte liturgice, felon polistavrion decorat cu romburi, cruci in
diverse forme de culoare neagra pe un fond alb, asezat peste un stihar alb prins cu
manecute la incheietura maéinii, epitrahilul de nuantd brun deschis prezinta
decoratii cu margele albe, la capat patrafirul terminéndu-se in franjuri, omoforul
alb are pictate trei cruci negre subtiri, cruci care in cazul bisericii Sfantul Ilie sunt
incadrate la randul lor de mici decoruri in forma de x, precum intalnim si in cazul
bisericii Intrarea in Biserica a Maicii Domnului a Manastirii Kalenic din Serbia, cu
fresca realizata intre anii 1407-1413. Nu e necesar sa trecem granita tarii pentru a
identifica modelul care a inspirat crearea ierarhului de tip ceremonial, ci e
indeajuns sd ne indreptam atentia spre Tara Romaneasca, unde ntalnim in altarul
bisericii Sfantul Nicolae Domnesc de la Curtea de Arges, friza procesiunii sfintilor
ierarhi care, la randul lor, isi cautd modelele in spatiul Serbiei la manastirea
Decani.

Creionam asadar, un traseu Serbia — Tara Romaneasca — Moldova, care lasa a
se intrevedea o frumoasa trecere stilistica de la arta provincial-bizantind la cea
post-bizantind. lerarhii de tip ceremonial din ambele tari romanesti tin in maini
filactere in doua pozitii specifice: ridicate la nivelul tamplei sau la nivelul
pieptului, asemanarile merg pana la gama culorilor, decoratii si distributia lor pe
suprafata felonului, patrafirului si bedernitei. Nota discordantd din analiza
comparativa o face atitudinea ierarhului moldovenesc in figura caruia se observa o
renuntare la dramatismul, teatralitatea specifica ierarhului din procesiunea liturgica
a secolului al XIV-lea.

Daca in secolul al XIV-lea, am fost obisnuiti cu o procesiune a sfintilor ierarhi
cu aspect dramatic, in care reprezentarea figurilor arhieresti avea menirea de a
accentua emotia protagonistilor atat prin alcdtuirea chipului, gesturilor, vestimentatiei
si posturii Inclinate cu scopul de a solicita, prin empatie, o reactie similard din partea
privitorilor*®, in secolul al XV-lea suntem martorii unor schimbiri la nivel de atitudine
a principalilor actanti ai Tainei Sfintei Euharistii. Atitudinea arhiereilor acum, nu mai
prezinta teatralitate, ci pozitia lor este dreaptd si usor inclinatd, ceea ce sugereaza o

47 Tereza Sinigalia, Pictura murald din Moldova ..., p. 192.
48 Vlad Bedros, Modele bizantine..., p. 65.
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deosebita demnitate a pozitiei ecleziastice. Spre deosebire de modelul balcanic unde
chipurile personajelor sunt sobre, pictorii Moldovei ofera sfintilor o nota de seninatate
si particularitate.

In acest sens, Sorin Ulea descrie figurile de la Balinesti, care sunt opera
zugravului Gavril leromonahul, ca fiind inzestrate cu o eleganta elenistica, zvelte si
armonios proportionate, executia ingrijitd a mainilor, fine, cu degete lungi. Aceste
trasaturi dovedesc ca pictura moldoveneasca s-a aflat in legatura directa cu rafinata
artd bizantina din capitali*’. Retinand din arta bizantina principiul ei elenistic, dar
indepartand ascetismul rigid care cuprinsese de multd vreme aceasta artd, mai ales
in urma raspandirii doctrinei mistice a isihasmului, Gavril leromonahul a introdus,
in forme de traditie si inspiratie antica, un nou continut de emotii si sentimente.
Astfel, interpreteaza si prelucreaza creator modelele bizantine, destepenindu-le si
insuflandu-le caldura unei adanci umanitati. Noul continut se simte mai cu seama
in interesul si caldura cu care s-a apropiat de realitatea fizica, lumeasca a figurii
omenesti, in spiritul de observatie cu care a stiut sd vada si sd pund in lumina,
elementele care individualizeazi o figura®’.

Ceea ce caracterizeaza imaginile de la Popauti, este mai cu seama calitatea
expresiva a desenului de contur, completat cu o find scriiturd alba ce ,tiveste” cu
lumini linia, precizand formele nu cu blicuri albe sau o retea grafica, ci cu umbre in
culori complementare. O alta caracteristica, este varietatea expresiilor personajelor
realizatd prin atitudinea corporald elegantd, gestica de mare frumusete, deloc
teatrald, ci discretd si nobild, precum si calitatea caracterizarii fizionomice®™.
Aceastd vaditd parasire a unei tipologii conventionale si insistenta preocupare
pentru Tntruchipari omenesti foarte variate si sensibil caracterizate, nu este numai
dovada ca artistul era un cunoscator al comportamentului uman, ci si Incercarea sa
de a figura sfintii cum si-i Tnchipuia el, avand ca punct de plecare literatura
hagiograficd. O atare atitudine implicd si conceptia artistului despre ,,sacru”.
Personajele sfinte sunt intelese a fi oameni alesi, inzestrati cu o forta spirituala si
morala superioara si deosebiti numai prin gradul de reprezentare a ceea ce este mai
specific si mai bun in cameni®%.

Constructia tematica a ciclului sfintilor ierarhi bust din naosul de la Radauti
ilustrati in felon polistavrion decorat cu o variatd forma de cruci in culori de negru si
brun-roscat, reflecta o situatie interesanta a epocii stefaniene. Aceasta constituie o axa
tematicd majora a iconografiei colateralelor, referintele vizuale la ierarhia ecleziastica

49 Sorin Ulea, Gavril leromonahul, autorul frescelor de la Balinesti, in vol. Cultura
moldoveneasca in timpul lui Stefan cel Mare, p. 453.

50 Ibidem, p. 456.

51 Corina Popa, Balinesti, Bucuresti, Edit. Meridiane, 1981, p. 26.

52 Ibidem, p. 33.
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si la relatia ei cu puterea monarhica au capatat o dezvoltare aparte in zonele superioare
ale traveelor apusene. Configuratiile vizuale astfel formulate, au determinat articularea
unui program in care destinatia liturgicd a imaginilor intersecteaza dimensiunea
retoricd a actului ctitoricesc, sustindnd un discurs de validare simbolica a institutiei
voievodale si a autorititii inaltului cler™.

Prezenta Sfintilor lerarhi in medalioane in naos nu este, asadar, o noutate
pentru pictura murald moldoveneasca din secolul al XV-lea, aceasta regasindu-se si
pe arhivoltele arcurilor ce configureaza concele absidelor laterale la bisericile de la
Patrauti, Sfantul llie — Suceava, Voronet, Popauti, insa sub forma unui registru
perimetral mai gasim dispuse imaginile sfintilor ierarhi in medalioane doar la
biserica fnaltarii de la Lujeni, mult departe insi de amploarea desfisuririi de la
Ridiuti®®. Distributia lor in programul parietal ne este identificatd de istoricul de
artd Emil Dragnev pe care o putem consulta in studiul sau dedicat programului
iconografic al bisericii Sfantul Nicolae din Radauti. Insiruirile de Sfinti Ierarhi asa
cum reiese din studiul siu, care sunt alesi dintre titularii celor mai de seama tronuri
ale Bisericii universale, sunt un insemn al autoritdtii arhieresti. Aceastd parte a
programului reflectd destinatia bisericii radautene in calitatea sa de catedrala
episcopala®.

Cel din urma tip ierarhic, numit arhaic, il intdlnim Tn Moldova la biserica
manastirii Patrauti care surprinde in primul rand prin locul reprezentarii sale in
biserica, fiind integrat intr-un sir de sfinti cuviosi asezati cate doi de o parte si de
alta a portalului gotic de piatra din pronaos. Alaturi de Sfantul Nicolae (Fig. 19),
pe un alt perete, apar Sfintii lerarhi Vasile cel Mare si loan Gurd de Aur (Fig.
18). Prezenta Sfintilor Ierarhi aici, mai ales a celor din urma, este cu totul
neobisnuita data fiind si reprezentarea lor in haine monahale austere, fard vreun
insemn al statutului lor de ierarhi. Toti sunt Sfinti Parinti, iar Vasile cel Mare, in
afard de calitatea sa de autor de Liturghii care 1i justificd prezenta in registrul
inferior din hemiciclul absidei altarului, este si autorul singurei Reguli monahale
mari din Biserica Rasariteana valabild din secolul al IV-lea pand azi. Spre
deosebire de Sfintii Vasile cel Mare si loan Gura de Aur care sunt reprezentati
fara niciun insemn al functiei lor ierarhice, Sfantul Nicolae nu doar ca poarta
vesmintele episcopale arhaice, dar este incadrat la stdnga si la dreapta de Fecioara
Maria si lisus Hristos in portrete bust. Istoricul de artd Tereza Sinigalia, pune
prezenta acestor ierarhi intr-un asemenea context, pe seama destinatiei lacasului,
a rolului sau de adédpost pentru acele monabhii care, retrase de lume, se dedica lui
Hristos®.

53 Andrei Dumitrescu, fntre o retoricd a puterii ..., p. 69.

54 Emil Dragnev, op. cit., p. 23.

55 Ihidem.

5 Tereza Sinigalia, Relatia dintre spatiu si decorul pictat..., p. 89.
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Concluzii

Iconografia sacra din secolul al XV-lea moldovenesc se prezinta ca o forma
de coagulare a unor forme stilistice inspirate din medii de sorginte bizantina, dar
cu aspecte locale. Programele frescelor din bisericile ortodoxe din acest interval
de timp, pun pe masa cercetarii subiecte cu o larga arie de abordare, dintre care
mentionam iconografia vestimentatiei sfintilor ierarhi. Moldova dispune de trei
tipuri de vestimentatie arhiereasca: patriarhala, ceremoniald si arhaica. Luate in
mod separat, iconografia determind o a doua categorisire in special pentru tipul
patriarhal care dispune Tn temele discutate, de trei tipuri de reprezentare: sacos
polistavrion cu méaneci scurte pana la umdr, cu maneci pand la cot, cu méaneci
lungi. Tipul ceremonial nu dispune de o astfel de sortare, deosebirile Tn cazul
acestui tip fiind notabile doar la nivelul motivelor decorative. Tot la nivel de
reprezentare, ca si atitudine, observam o trecere de la teatralitatea si dramatismul
secolului al X1V-lea, aspecte ce sunt sugerate printr-o statura mult inclinata, la o
atitudine retinutd dar cu un accentuat aer al demnitatii clericale transpusa
iconografic in secolul al XV-lea printr-o statura dreapta a ierarhilor, doar usor
inclinata spre scena Melismos-ului. Desi departe de monumentalitatea
iconografiei balcanice a aceleiagi perioade, fresca moldoveneasca denotd multa
franchete, elegantd, simplitate si bun gust.

Inspirate fie din mediul balcanic sarbesc, macedonean, fie din rasaritul ortodox
rusesc si polon, figurile sfintilor ierarhi din Moldova denotd o deosebita originalitate
prin modul in care sunt puse In lumind intr-un anume context, astfel ca legatura
context — imagine ierarhica, vorbeste de la sine. Tipul patriarhal constituie in acest
sens, principalul topic de dezbatere. Pictorii au transformat registrul procesiunii
ierarhilor din absida altarului, intr-un discurs al autoritatii ecleziastice si al dogmei
crestin ortodoxe.

Daca in spatiul sarbesc, macedonean, ierarhii altarului sunt reprezentati in
totalitate 1n felon polistavrion, iIn Moldova, ierarhii fie sunt toti redati In sacos, cum
este exemplul Voronetului, fie sunt reprezentati o parte in felon, o parte in sacos.
Aceasta diferentiere prin vestimentatie in randul procesiunii liturgice, are la baza
sublinierea fie a unui mesaj confesional: autoritatea sfintilor ierarhi creatori de
liturghii si dogme n contextul uniunii propuse la Ferarra-Florenta; fie a unui mesaj
dinastic: legitimarea domnului Moldovei ca protector al Ortodoxiei rasaritene in
contextul caderii Imperiului Bizantin si al statelor balcanice, precum si primejdia
ofensivei otomane; de altfel mai sugereaza autoritatea ecleziasticd locala si buna
relatie dintre demnitatea sacerdotald si cea statald. Inspiratia pictorilor pentru
realizarea atat a tipului patriarhal, cét si ceremonial si arhaic, vine fie din frescele
Serbiei, Macedoniei, Greciei, dar si din icoanele portabile Tn general de origine
Veneto-cretand sau ruseasca pe care le intdlnim din plin in special In secolul
al XVl-lea.



Teodora Smultea 18

120

ANEXE

Fig. 1:

Dolhestii Mari

Sf. lerahi, Pronaos, Biserica Cuvioasa Parascheva,
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Fig. 2.

Sf. ierarhi, absida altarului, Biserica Sf. Onufrie, Posada Rybotycka, Polonia



122 Teodora Smultea 20

Fig. 3.

Sf. ierarhi, absida altarului, Biserica Sf. Nicolae, Manastirea Popauti
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Fig. 4.

Fig. 5.

Sf. ierarhi, absida altarului, Biserica Sf. Gheorghe, Manastirea Voronet
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Fig. 6.

Icoana Deisis de la Catedrala Maicii Domnului din Kremlin
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Fig. 7

Deisis, naos, Biserica Sf. Nicolae, Radauti

Fig. 8

Deisis, Harvard University Art Museums
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Fig. 9

dnastirea GraCanica

Sf. Arsenie si Sava, Biserica Sf. Fecioara,
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Fig. 10.

Rusia, Tver, Metropolittii Leontie de Rostov, Petru, Alexie, sec. XV

Fig. 11.

Rusia, Pskov, Sf. lerarhi Vasile, loan, Grigorie, sec. XVI
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Fig. 12.

Sinod Ecumenic, pronaos, Biserica Sf. Nicolae, Popauti-Botosani

Fig. 13.

Sinod Ecumenic, pronaos, Biserica Sf. Nicolae, Popauti-Botosani
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Fig. 14.

lerarhi-bust, naos, Biserica Sf. Nicolae — Radauti

Fig. 15.

Sf. lerarhi, absida altarului, Biserica Sf. llie, Suceava
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Fig. 16.

Fig. 17.

Sf. lerarhi, absida altarului, Biserica Sf. Nicolae, Balinesti



29 Chipuri si vesminte de sfinti ierarhi in Moldova secolului al XV-lea 131

Fig. 18.

Sf. Terarhi Vasile cel Mare si loan Hrisostom, pronaos, partea dreapta, Biserica Sf. Cruce, Patrauti
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Fig. 19.

Sf. Nicolae, pronaos, peretele estic, Biserica Sf. Cruce, Patrauti
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